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“As palavras falam com outras palavras. Toda palavra é sempre parte
de um discurso. E todo discurso se delineia na relagdo com outros:

dizeres presentes e dizeres que se alojam na memoria”.

(ORLANDI, 2020, p.43).



RESUMO

Este trabalho apresenta uma analise discursivo-midioldgica a partir da obra Dia de Folga, que
é um hiperconto da autoria de Flavio Vilela Komatsu. Admitimos como hipotese que essa
obra possui potencial para a promoc¢do de efeitos de sentido, provocados pelas diferentes
materialidades constituintes de obras dessa natureza e, além disso, pode promover a prética
das leituras hipertextuais. Estabelecemos como objetivo geral realizar uma analise para
identificar e apresentar os efeitos de sentido encontrados por meio de percursos de leitura no
hiperconto Dia de Folga. Para que esse objetivo geral fosse alcancado, 3 objetivos especificos
foram delineados: 1 - consistiu em fazer uma contextualizagdo sobre o género Hiperconto e
demais conceitos necessarios para a andlise; 2- estabelecemos a apresentacdo de uma
amostragem dos elementos composicionais da obra em questdo; 3- projetamos uma discussdo
sobre os efeitos de sentido encontrados durante a investigacdo. Para isso, adotamos como
metodologia a analise discursivo-midioldgica proposta por Debray (2000), que examina as
ideologias presentes nos discursos promovendo a compreensdo do contexto social atrelados
no midium. Nesse sentido, foram mobilizados conhecimentos concernentes & AD francesa
(MAINGUENEAU, 2015), conceitos essenciais sobre narrativas hipertextuais (SPALDING,
2012) e literatura como pratica humanizadora (CANDIDO, 1972). Outros aportes tedricos que
argumentam sobre a linha discursiva (ORLANDI, 2020) e literatura digital (SNYDER, 1997,
HAYLES, 2003; MURRAY, 2003) embasaram essa pesquisa. A primeira etapa dos
procedimentos metodolégicos foi a realizagdo de uma pesquisa bibliografica para
embasamento tedrico do tema, na sequéncia, apresentamos a obra Dia de Folga e seus
percursos. Na continuidade, analisamos os percursos 5, 29 e 55 e, em seguida, sistematizamos
os dados. Os resultados apontaram que estes sdo essenciais para o entendimento do enredo,
pois eles ativam efeitos de sentido, que sdo evidenciados por meio de emog¢6es como tristeza e
alivio, possibilitando uma experiéncia diferenciada na parte leitora e potencializam a reflexao

sobre a violéncia policial abordada na obra e na sociedade brasileira.

Palavras-chave: hiperconto; literatura digital; efeitos de sentido.



ABSTRACT

This paper presents a discursive-mediological analysis based on the work Dia de Folga, a
hypertale by Flavio Vilela Komatsu. We hypothesize that this work has the potential to
promote effects of meaning, caused by the different materialities that constitute works of this
nature and, in addition, can promote the practice of hypertextual readings. We established as a
general objective to carry out an analysis to identify and present the effects of meaning found
through reading paths in the hypertale Dia de Folga. In order to achieve this general objective,
3 specific objectives were outlined: 1 - it consisted of contextualizing the genre Hypertale and
other concepts necessary for the analysis; 2 - we established the presentation of a sample of
the compositional elements of the work in question; 3 - we designed a discussion about the
effects of meaning found during the investigation. To this end, we adopted as a methodology
the discursive-media analysis proposed by Debray (2000), which examines the ideologies
present in the discourses, promoting the understanding of the social context linked to the
medium. In this sense, knowledge concerning French DA (MAINGUENEAU, 2015),
essential concepts about hypertextual narratives (SPALDING, 2012) and literature as a
humanizing practice (CANDIDO, 1972) were mobilized. Other theoretical contributions that
argue about the discursive line (ORLANDI, 2020) and digital literature (SNYDER, 1997,
HAYLES, 2003; MURRAY, 2003) supported this research. The first stage of the
methodological procedures was to conduct a bibliographical research to provide a theoretical
basis for the theme. Next, we present the work Dia de Folga and its trajectories. Next, we
analyze trajectories 5, 29 and 55 and then systematize the data. The results indicated that these
are essential for understanding the plot, as they activate effects of meaning, which are
evidenced through emotions such as sadness and collapse, enabling a different experience for
the reader and enhancing reflection on police violence addressed in the work and in Brazilian

society.

Keywords: hypertale; digital literature; effects of meaning.
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1 INTRODUCAO

Desde a era classica, nota-se que 0s géneros literarios possuem diferentes estruturas e
manifestam-se nas mais diversas formas. Essa variedade ganha mais multiplicidade com o
advento da cultura digital. O Hiperconto, por exemplo, que é um género da literatura digital,
tem estrutura composta por géneros que exploram tanto a escrita, a oralidade quanto os
aspectos audiovisuais, como videos, fotografias, placas, sinalizacbes e sons. Cada
materialidade textual é mobilizada para compor uma narrativa que vai ganhando forma e
sentido a medida que o leitor vai adentrando na historia e construindo seu percurso. A leitura
dessa literatura é diferenciada, porém também produz efeitos, aflora sentimentos, sensibiliza
seus leitores, desperta a criticidade e produz uma espécie de satisfacdo no leitor, quando este
busca abastar a necessidade de ficcdo e de fantasia que ocorrem no primitivo e no civilizado,
na crianga e no adulto, no instruido e no analfabeto (CANDIDO, 1972).

As narrativas desse género sdo acessadas por meio de links e cada experiéncia de
leitura é singularizada de acordo com as escolhas de percurso de cada leitor, com outros
protocolos que se diferenciam do texto impresso. Entéo, durante a leitura de um Hiperconto,
podem surgir varios fragmentos de outros géneros textuais e, as vezes, um trecho de uma letra
de musica pode gerar um impacto maior do que uma imagem que pode ndo expressar bem o
gue o autor da obra deseja passar ou vice-versa. Nessa composi¢cdo multimodal, a linha
discursiva € sustentada pela interacdo entre varios discursos, fazendo o sentido emergir em
meio a heterogeneidade das formacdes discursivas. Assim, o interdiscurso tem uma fungédo
essencial na construcdo de um Hiperconto, pois sdo os inimeros discursos que dardo sentido a
narrativa.

Partindo destes pressupostos, este trabalho versa sobre a natureza discursiva do
Hiperconto, possibilitando compreender os efeitos de sentido que se podem mobilizar e
produzir a partir dos géneros e fragmentos de géneros dispostos na narrativa da obra “Dia de
folga”, do autor Flavio Komatsu. Seguimos nossos objetivos especificos, a saber:
contextualizar o Hiperconto na literatura e na cultura digital; discorrer sobre os elementos
composicionais do género apresentado; apresentar uma andlise discursiva do Hiperconto Dia
de Folga mediante a leitura em tela. Com esta investigacdo, também se explora o potencial
discursivo e humanizador que este género literario pode suscitar. Além disso, é necessario
conhecer suas especificidades para assim observar que é possivel desenvolver um letramento
critico, autbnomo e satisfatorio por meio de seus géneros digitais, em especial, por meio do

Hiperconto.
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Para construir este percurso investigativo, séo mobilizados conhecimentos teoricos
tanto da midiologia quanto da Analise do Discurso Francesa (AD). Dentre essa mobilizacéo,
discorremos alguns conceitos essenciais para o entendimento da analise, tais como agéncia
(MURRAY, 2003), interator (HAYLES, 2003), midium (DEBRAY, 2000), formactes
discursivas (ORLANDI, 2020), discurso (MAINGUENEAU, 2015), hiperconto (SPALDING,
2012), entre outros. Diante disso, desenvolvemos uma analise discursivo-midioldgica neste
trabalho, que por sua vez esta dividido em 5 capitulos: Introducdo, Fundamentacao tedrica,
Metodologia, Resultados e Discussdo e Consideracdes finais. Esses topicos promovem uma
construcdo acerca dos efeitos de sentidos despertados por meio de leitura de literatura digital,
tendo como ponto de partida a exploragdo da obra “Dia de folga”, do autor Flavio Komatsu,
uma narrativa (hipertextual), com caracteristicas que se assemelham ao que conhecemos
dentro dos modelos impressos como o0 género conto. Nesse sentido, mediante aos desafios do
letramento digital e as possibilidades de composi¢do interdiscursivas do Hiperconto Dia de
Folga, de Flavio Komatsu, que efeitos de sentido podem ser percebidos na obra?
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2 FUNDAMENTAGCAO TEORICA

E inegavel que as tecnologias revolucionaram o processo criativo daqueles que se
propdem tanto a producdo quanto a propagacao de suas obras no campo da literatura. Com a
disposicdo da internet h& a possibilidade de manter obras no ciberespaco e de criar outras
préprias desse espaco. Conhecemos géneros que surgiram em detrimento de outros, porém
adaptados para o meio digital como o instapoema, a fanfiction e o hiperconto. Computadores
tornaram-se dispositivos de inovacdo na arte de escrever, pois 0s sistemas de dados e
estruturas légicas operam para resultar em processos ludicos de escrita e isso muito se deve a
multimidia, ja que a possibilidade de combinar o texto estatico com uma ou varias midias
dindmicas institucionaliza uma nova escrita em potencial. A narrativa hipertextual, como €
chamada por alguns autores, ganha notoriedade veementemente no campo de pesquisa € uma
das peculiaridades desse género é a forma de escrita alinear e multimodal com que ela é
apresentada ao leitor. A linguagem estrutural que personaliza esse tipo de narrativa é
conhecida como hipertexto, cuja especificidade consiste na formacdo de conexdes (nds) para
as intertextualidades das materialidades que sustentam a narrativa. Assim, 0 multimodal esta
para hipertexto e a intertextualidade esta para o discurso. As defini¢cbes de hipertextos sdo
divergentes, encontramos muitos autores se referindo a ele como se fosse o proprio género
narrativo, mas convém ser apenas uma das peculiaridades que legitimam o género

hipertextual. Snyder (1997) aponta que o hipertexto é

um medium de informacdo que existe apenas on line num computador. E uma
estrutura composta de blocos de texto conectados por nexos (links) eletrdnicos que
oferecem diferentes caminhos para os usuarios. O hipertexto providencia um meio de
arranjar a informacdo de maneira ndo-linear, tendo o computador como automatizador

das ligacdes de uma peca de informacao com outra (SNYDER, 1997, p. 126).*
Concordamos que o hipertexto garante a alinearidade para a narrativa, contudo, 0s
blocos de textos variam a forma podendo ser evidenciados em outros formatos como audios,
videos e imagens dinamicas. A hipertextualidade ganha poténcia a partir dos recursos
disponiveis na transcodificacdo do espaco digital. Apds conceituar hipertexto, é necessario

entendermos o que é Hiperconto, terminologia que adotamos para discorrer durante a analise.

! No original: "Hypertext is an information medium that exists only in a computer. A strucure composed of
blocks of text connected by electronic links, it offers different pathways to users. Hypertext provides a means
of arranging information in a non-linear manner with the computer automating the process of connecting one
prece of informalion to another". SNYDER, nana. Hypertext: the electronic labyrinth. New York: New York
University Press, 1997.
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Além da questdo terminoldgica, sendo da preferéncia de alguns autores chamarem de
narrativas hipertextuais (MURRAY, 2003) em analogia ao hipertexto, narrativas interativas
(MANOVICH, 2001) ou Hiperconto (SPALDING, 2012), transmitem uma leve “sensac¢do”
de interatividade, como se fosse um jogo com possibilidades de acdes diversas. No entanto,
ocorre no sentido de manusear dispositivos de entrada, como um mouse de computador para
escolher caminhos de leituras. Assim, tal narrativa pode ser entendida como a soma de
maultiplas trajetorias operadas por uma base de dados, onde a narrativa linear tradicional € uma
entre varias outras trajetorias, escolhidas de forma particular (MANOVICH, 2001, p. 200-
201). Desse modo, ha uma influéncia da parte leitora na construcdo de sentidos pré-
estabelecidos pelo autor. Quando se opta por determinado caminho de leitura, o leitor interage
com variadas formas de dizer, e cada percurso selecionado pode produzir efeitos de sentidos

diferentes. Assim,

nessas hiperficcOes, a narrativa funciona mais como uma multiplicidade de percursos
a serem escolhidos pelo leitor/espectador do que como um desenrolar de
acontecimentos previsiveis, mais como uma topologia a ser explorada do que como
um “texto” a ser linearmente e passivamente seguido, mais como um engajamento
efetivo do leitor como co-autor da narrativa do que como um produto a ser consumido
(WANDELLI, 2000, p. 16).

Nesse sentido, o leitor deve se posicionar diante dos percursos disponiveis € em uma
narrativa como o Hiperconto, as ideias transmitidas ganham forca e sdo potencializadas pelos
efeitos de sentidos que surgem em virtude da teia discursiva. Uma materialidade evidenciada
pelo género jornalistico faz com que as formacdes ideoldgicas reverberem sentidos a narrativa
de modo que a noticia ndo teria 0 mesmo efeito se lida isoladamente quando seu intuito foi
apenas comunicar tais acontecimentos em determinado periodo do tempo em que ocorreu.
Temos em Debray (2000) a ciéncia que argumenta sobre o processo de formas materiais e
transportes de transmissdo simbolica - No Hiperconto, o leitor é convidado a escolher
percursos narrativos, potencializando o impacto das ideias transmitidas por meio de efeitos de
sentido gerados pela teia discursiva.

A presenca de elementos do género jornalistico contribui para que formacoes
ideoldgicas ampliem o alcance da narrativa, diferentemente de uma noticia isolada, cujo
objetivo é apenas informar sobre um acontecimento especifico. Debray (2000), ao discutir a
Midiologia, destaca como 0s processos de transmissdo simbélica moldam comportamentos e
mentalidades, evidenciando que a transmissdo estd associada a continuidade, enquanto a

simples comunicacgéo se limita a informar. No hiperconto, essa continuidade é reforcada por
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questbes ideoldgicas, como o racismo, que se perpetuam e ganham forca nas plataformas
digitais. Durante a leitura, os efeitos de sentido emergem das formacdes ideoldgicas presentes
e sdo intensificados pelo midium, com os videos e reportagens, que enriquecem a narrativa e
ampliam a discussdao sobre o tema. Esses objetos simbolicos agregam discursos que
fortalecem as formacdes discursivas, tornando o enredo mais impactante. Durante a leitura de
um hiperconto, surgem os efeitos de sentidos que se ddo em virtude dessas formacoes
ideologicas presentes na narrativa e que se fortificam ainda mais por meio de percursos
multimodais que enriquecem a narrativa enfatizando a temaética abordada. S&o objetos
simbdlicos como videos e reportagens que acrescentam discursos reverberantes a polémica do

enredo, tais objetos designam as formacoes discursivas. Orlandi diz que essas formagdes

representam no discurso as formagdes ideoldgicas. Desse modo, 0s sentidos sempre
sdo determinados ideologicamente. Ndo ha sentido que ndo o seja. Tudo o que
dizemos tem, pois, um traco ideoldgico em relacéo a outros tracos ideoldgicos. E isto
ndo estd na esséncia das palavras, mas na discursividade, isto €, na maneira como, no
discurso, a ideologia produz seus efeitos, materializando-se nele (ORLANDI, 2020, p.
43).

Um discurso pode entdo carregar multiplas interpretacfes a depender do modo como é
recebido pelo sujeito que o interpreta. Em uma narrativa, por exemplo, quando o final da
personagem fica sob suspense, as interpretacdes individuais podem apresentar diferentes
deducdes e os efeitos de sentido provocados pelo suspense pairado no discurso, podem
culminar em sentimentos como raiva, tristeza, conformismo, alegria, ou outros. Pode-se dizer
que quando o autor elabora um discurso pressupde que efeitos ele pretende despertar no
receptor, por outro lado, este pode produzir efeitos inesperados e diferentes do que foi

pensado pelo autor da obra. Essa relacdo no modelo discursivo € descrita por Charaudeau e

Maingueneau (2004) como efeito pretendido e efeito produzido:

compreende-se como, em um modelo discursivo, que contempla o duplo espaco
externo/interno pela consideracdo das dimens@es explicita e implicita do discurso, um
mesmo ato de linguagem, formulado em fung¢do de um determinado destinatério ideal,
possa produzir efeitos diferentes segundo o sujeito receptor que o interpreta (um
enunciado irbnico, por exemplo serd interpretado como tal por um dado receptor e
tomado “ao pé da letra” por um outro). Do ponto de vista da andlise de textos, pode-se
dizer que um texto é portador de um conjunto de “efeitos possiveis”, correspondentes
tanto aos efeitos pretendidos da instdncia de comunicacdo quanto aos efeitos
produzidos pela instancia de interpretacio (CHARAUDEAU e MAINGUENEAU,
2004, p. 180).

Desse modo, € interessante saber como a multimodalidade da narrativa contribui para

a producdo desses efeitos. O Hiperconto encontra ecos a partir do tradicional género conto,
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uma vez que ambos se tratam de narrativas curtas. Entretanto, esse ultimo pode ser fruido em
ambiente digital. Trata-se de um hipertexto digital, de tipologia narrativa, que permite a
interatividade com o leitor, e integra 0 uso de hiperlinks, imagens, sons, dentre outras
possibilidades (SANTOS, 2014). Escolhemos trabalhar com os termos Agéncia e interator
para se referir ao que chamamos de interatividade e leitor/usuério/internauta. Segundo Murray
(2003), agéncia é a capacidade gratificante de realizar a¢des significativas e ver os resultados
de nossas decisdes e escolhas em dispositivos que precisam de duplo clique sobre um arquivo
para que ele se abra diante de nds, ou na edicdo de uma planilha eletrénica ao inserir nimeros
e observamos os totais serem reajustados. No entanto, normalmente ndo esperamos realizar a
agéncia num ambiente narrativo (MURRAY, 2003), por isso, ha a sensacdo de participagao.
Logo, o termo interator € apontado por Katherine Hayles (2003) como o0 sujeito que possui a

prerrogativa para avancar na narrativa configurando o enredo para gerar a interpretacao.

Parafraseando a elegante formulacdo de Markku Eskelinen, podemos dizer que nos
jogos o usudrio interpreta a fim de configurar, ao passo que nas obras cujo interesse
principal € o narrativo, o usuério configura a fim de interpretar. Uma vez que a ficgdo
interativa ndo pode avancar sem a participacdo dos usuarios, Nick Montfort em
Twisty Little Passages: An Approach to Interactive Fiction, o primeiro livro a ser
langado pelo sobre o estudo da FI, prefere o termo “interator” (HAYLES, 2003, p.

25).

Fora desse universo digital existem textos literarios convencionais obras impressas
gue também propiciam percursos de leitura alineares, como O Jogo da Amarelinha (1963),
obra de Jalio Cortazar. Entdo, ndo sdo caracteristicas exclusivas da literatura digital, pois
Cortazar explora percursos e multimodalidade, porém no digital isso procede com mais
simultaneidade, visto que, no passar das paginas vocé folheia e encontra os percursos. No
digital é imediato apds o clique. E existem mais sentidos possiveis, como o audio e video, por
exemplo. No livro sé imagem e texto.

Esse sentido de agéncia € invocado pela necessidade de perpassar pelas leituras
acionadas pelas frases formulas (MAINGUENEAU, 2015) representadas por palavras,
expressdes ou até imagens linkadas. Recorrendo ao dicionario Michaelis, link, no contexto da
hipermidia e do hipertexto, € um endereco que aparece em destaque (geralmente sublinhado
ou apresentado em uma cor diferente) e que, a um cliqgue no mouse, permite a conexao com
outro site. Como mencionado anteriormente, as literaturas que sdo produzidas nas plataformas
digitais possuem caracteristicas recorrentes desse meio, mas ndo exclusivas deste. O jogo da
Amarelinha (1963), de Julio Cortazar, é uma obra que exemplifica a multimodalidade de

objetos simbdlicos e a ordem alinear de leitura, iniciando com um “tabuleiro de leitura”, onde



18

0S percursos estdo dispostos em um modo ndo convencional, conforme mostrado abaixo na
figura 1. O Mez da Grippe, de Valéncio Xavier, publicado originalmente em 1981, também
apresenta multiplos géneros convergindo em um unico livro. Assim como em O jogo da
Amarelinha, ha uma imagem do autor, apresentando o titulo da obra. Em paginas seguintes,
had um modelo de calendario e, em seguida, um jornal e outros enunciados que indicam a
interdiscursividade na obra. Outra mais recente é Chove sobre a minha infancia (2000), de
Miguel Sanches Neto, que revela uma narrativa organizada em forma de cronica, poesia e
conto. A imagem abaixo ilustra a alinearidade da narrativa na obra O jogo da Amarelinha
(1963):

Figura 1 - Percursos alineares ha obra O jogo da Amarelinha (1963).

Este livro €, a sua maneira, muitos livros, mas ¢ acima de tudo dois livros
O leitor estid convidado a escolher uma das duas possibilidades seguintes

O primeiro livro se deixa ler na forma comum ¢ corrente, ¢ termina no
capftulo 56, ao pé do qual hi trés vistosas estrelinhas que equivalem a pala
vra “fim”. Com isso, o leitor dispensari, sem remorsos, o que vem depois

O segundo livro se deixa ler comegando pelo capitulo 73 e depois na
ordem indicada ao pé de cada capitulo. Em caso de confusio ou esqueci-
mento, basta consultar a seguinte lista

MalaZallfaafataTl<Sall o P4=6=T-8-93=68
104106511 <136 -12-106 =13 <115~ 14~ 114 - 117
16 -137-17-97-18-153 -1 ) -2 12 21 -7

124 - 128 - 24 - 134 - 25 - 141 - 6L

143 - 100 - 76 - 101 — 144

122 - 112 - 154 - 85 - 150 - 95

31 32 132-61 -33-67-83

99_-35-121-36-37-98-38 -39

4 12 44 02 -4 8

119 -5] =69 -52 -89 -53 - 66

127 -56-135-63 -88 -72

Com o objetivo de facilitar a ripida localizagio dos capitulos, a nume-
racdo vai se 1c1mh|ldn no alto das paginas uvuu\pnudrn!o a cada um deles

Fonte: CORTAZAR, Julio. O jogo da amarelinha. Tradugdo de Eric Napomuceno. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2019. 29p.

Mas se tais caracteristicas sdo potencialmente recorrentes no digital, como podemos
enxergar uma narrativa literaria desse meio? O Hiperconto é entendido como um género
narrativo que apresenta uma estrutura assentada na nogdo de hipertexto ligada por um banco
de dados, em que a intervencdo do interator determina um percurso de leitura, mas que ndo
limita a totalidade dos percursos, isto porque através de outros links é possivel se
redimensionar para outras leituras que se relacionam com as anteriores. E importante
compreender que o hipertexto em si ndo € um género literario, mas uma estrutura dinamica de
manipulacdo de textos que se da pelos nos (links). O modo como o artista interage com as
midias gera efeito na arte produzida, por exemplo, um poema produzido na plataforma Canva
tera suas especificidades estruturais diferentes de um poema produzido manualmente,

resultado de um trabalho de interag&o do artista com as ferramentas tecnoldgicas.
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O hiperconto seria uma versdo do conto para a Era Digital. Sendo ainda um conto, de
tradigdo milenar, requer narratividade, intensidade, tenséo, ocultamento, autoria. O
texto, naturalmente, ainda deve ser o cerne do hiperconto, preservando seu carater
literario. Mas um bom hiperconto sera capaz de aproveitar as ferramentas das novas
tecnologias para potencializar a historia que conta da mesma forma que os livros
infanto-juvenis, por exemplo, tém se utilizado da ilustracdo. Imagens, em movimento
ou ndo, audios, hiperlinks, interatividade e quebra da linearidade sdo apenas algumas
das possibilidades do hiperconto. Claro que um bom hiperconto ndo precisa utilizar
todos esses recursos a0 mesmo tempo, assim como ha filmes belissimos sem efeitos
especiais. Mas também ndo podemos deixar de perceber que um conto de Borges
simplesmente digitado e publicado na internet ndo passara a ser um hiperconto ou um
exemplo de literatura digital apenas por estar na internet, e sim continuara sendo um
belo conto de Borges (SPALDING, 2012, p. 153).

Fazendo a dissociacdo das nogOes de Hiperconto e Hipertexto, entende-se que o
Hiperconto foi denominado dessa maneira por fazer analogia ao hipertexto, configuracédo
arquitetonica ligada pelos links, que sdo os nos da rede e, apesar dessa arquitetura corroborar
para uma narrativa ndo linear, o autor ao produzir a obra escolhe previamente quais caminhos
o interator poderd escolher, porém ndo enfraguece o sentimento de surpresa diante das
possibilidades de percursos. O interdiscurso é uma das caracteristicas marcantes nos
hipercontos, pois tal género é lotado de discursos e todo discurso é atravessado pela
interdiscursividade (CHARAUDEAU e MAINGUENEAU, 2004), aquilo que ja foi dito por
uma pessoa tém muito do discurso de outra. Estudar as especificidades que instituem um
hiperconto, por exemplo, ndo é um trabalho comum as analises feitas em literaturas
impressas, pois 0s caminhos narrados apesar de serem tracados em probabilidades de inicio,
meio e fim, sdo ergddicos, isto é, o leitor precisa clicar nos links para escolher a sequéncia que
deseja ler, desconhecendo o que vird. Nos estudos postulados por Espen Aarseth (1997, p.1),

3

Literatura Ergodica ¢ definida como “uma literatura em que € necessario um esfor¢o ndo
trivial para permitir ao leitor percorrer o texto”, logo o leitor precisa assumir um
protagonismo de agéncia com a obra para a fruicdo da leitura.

No Brasil, temos os predecessores das narrativas hipertextuais, sendo Tristessa a obra
mais antiga que se tem registro; foi publicada na Web em 1995 por Marco Antonio Pajola. A
obra autobiografica constitui uma metalinguagem, pois narra a histéria de Thomas,
personagem principal que transformou um livro de versdo impressa para o hipertexto, apos o
seu insucesso com o processo de publicacdo. Em 2009, temos Um estudo em vermelho de
Marcelo Spalding, um dos primeiros autores brasileiros a utilizar a nomenclatura Hiperconto,
a obra contém até 8 finais diferentes dependendo dos percursos adotados pelos leitores. A
narrativa se apresenta em formato de e-mail e possui intertextualidade com Arthur Conan

Doyle ao mencionar o detetive Sherlock Holmes. Outro Hiperconto, porém apresentado como
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um livro jogo, Owned - um novo jogador, lancado em 2011 por Simone Campos, é uma
narrativa em que o leitor vai escolhendo os percursos para ajudar André, o personagem
principal, a conquistar pelo menos uma dentre 7 garotas presentes na historia. Em 2018, temos
0 Romance Terminal de Flavio Komatsu, cuja narrativa aponta para o fim de um
relacionamento amoroso, em que o leitor pode-se imaginar como 0 comandante de uma
aeronave controlando o painel que opera os percursos do Romance, como paradas que
metaforizam uma aeronave. Komatsu também é autor do Hiperconto Dia de Folga, narra a
historia de amor entre dois jovens, mas que também destaca vozes marginalizadas em nossa
sociedade e que s&o oprimidas em razdo de suas condicdes de classe, raca e género. O tema da
obra é apresentado em caixa alta, em um tamanho grande de fonte como se fosse uma
manchete em um jornal, seguido da colocacdo “Isto ndo ¢ um jogo. Nao ha como vencer. No

entanto, inevitavel, vocé é camplice do resultado”.

Aqui, o autor usa uma linguagem metafdrica que exprime a ideia de como a narrativa
estd organizada, isto €, o interator realiza agéncia clicando nos links, a fim de escolher os
caminhos da leitura, sendo responsavel pelo final que escolheu e € como se estivesse lendo
um jornal com vérias noticias que se interligam a cada pagina acessada através dos links de
percurso da leitura, sendo que o interator tem varias opgdes de percurso, mas ele também
pode retomar a leitura de paginas anteriores para escolher outro caminho a partir delas. Nesse
processo de escolha de percursos, o hipertexto é fundamental. As experiéncias de leituras se
expandem, o internauta que também é leitor tem de mobilizar conhecimentos bésicos de
informética como: ligar um computador, acessar um navegador, buscar uma URL e quando
finalmente estiver diante da narrativa hipertextual, precisa entender como funciona o processo
de leitura, facilitado pelos links e mais importante, compreender a mensagem e gerar
interpretacdes independentes. Para isso, a pratica do letramento digital é imprescindivel, pois

é de ajuda tanto a figura do leitor quanto do usuario de redes e servicos digitais.

Ao identificarmos o significado de determinado texto assumimos a responsabilidade
pela nossa interpretacdo que pode ser diferente de outra, pois, considera-se a
complexidade na construcdo de significados na relagdo do leitor com o texto. Na
perspectiva do letramento critico é fundamental perceber que o significado de um
texto € uma inter-relacdo entre a escrita e a leitura, ir além do senso comum, fazer o
aluno ir além da aparéncia da verdade (AREIAS, MAISSIAT, RODRIGUES, 2021, p.
43).

A existéncia de sites de hiperconto é uma realidade. Na pagina Contos e Hipercontos,

da professora Garcia Roberta (2015), ha alternativas de leituras, que foram produzidas por
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alunos do 9° ano, uma delas é a obra Um tiro para a liberdade, que aborda brevemente sobre
Cristina, uma jovem que sofria abusos e agressdes por parte de seu pai, que por sua vez, era
usuario de drogas, acumulando dividas e, por isso, negociou Cristina como pagamento. O
interator deve escolher o destino dos personagens através dos percursos “E agora? Qual serd o
destino de Cristina?, Cristina pega a arma de seu pai para se defender ou Cristina procura a
policia e se surpreende”. Nessa primeira pagina, hd uma foto de uma mulher loira levando-nos
a associar a personagem Cristina e ha também o fundo musical de All of me, do cantor John
Legend, que transfere drama e melancolia para a situacdo vivenciada pela personagem nesta
parte da narrativa, ou seja, sdo varios géneros concomitantes. No mesmo site existem outros
Hipercontos como O homem que néo tinha nada, Amor enganado e Bang Bang, autoria de
outros alunos do 9° ano, que também oferecem leituras interessantes, e sao pelas escolhas que
ha a continuidade da narrativa. Todavia, 0 interator se sente coautor do Hiperconto? E uma
falsa iluséo, pois as escolhas preferidas pelo interator ndo incidem consequéncias ou o peso de
ser julgado pelo outro, por isso, ha a liberdade de seguir com tranquilidade pelos caminhos
desejados.

Como visto anteriormente, em obras literarias impressas, também se utilizam recursos
multimodais para potencializar sentidos as narrativas. Essa arte criativa se desenvolveu
fortemente com a revolugdo romantica ocorrida no fim do século XI1I e no comego do século
XIX, quando os poetas do Romantismo tinham seus trabalhos considerados como simples e
singelos, propositalmente, pois a palavra de ordem era liberdade. Entdo, o poeta romantico
ndo estava preso as formas fixas e classicas outrora vigentes (FERREIRA, 2012). Desse
modo, os artistas puderam inovar a estética de suas artes com a insercdo de varios géneros
culminando em um s6. Em um Hiperconto, por meio dos nds, a histéria se movimenta para
frente e para trds. Wandelli (2000) diz que a necessidade de escolher para onde a historia
caminha provoca uma tensao entre a pratica de leitura tradicional, balizada pelo livro amigo,
agente passivo do saber. E na dimensdo da interconectividade de um né a outro que o interator
recua para avancar, sabotando a logica progressiva e centralizada de leitura. A autora chama
esse fendbmeno de recirculacdo. Em meio a esse processo, 0 interator pode se deparar com
uma vastiddao de imagens, sinais, sons e textos que ocasionam efeitos de sentidos para a
narrativa. A Andlise do Discurso (AD), termo introduzido pelo linguista Zelling S. Harris
(1909-1992), conforme aponta Maingueneau (2015), investiga esses efeitos e vislumbra essa
multimodalidade organizada para a incidéncia de significagdo. Para Orlandi (2020), essa area
visa a compreensao de como um objeto simbdlico produz sentidos, como ele esté investido de

significancia para e por sujeitos. Evoca-se a compreensdo explicita de como o texto organiza
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0s gestos de interpretacdo que conectam sujeito e sentido, ocasionando a produgéo de novas
praticas de leituras (ORLANDI, 2020, p. 26-27). Assim, um dos papéis da AD é gerar
conhecimentos sobre os gestos de interpretacdo advindos dos discursos inferidos nessas

producdes.

A Analise do Discurso visa fazer compreender como os objetos simbolicos produzem
sentidos, analisando assim os préprios gestos de interpretagdo que ela considera como
atos no dominio simbdlico, pois eles intervém no real do sentido. A Andlise do
Discurso ndo estaciona na interpretacdo, trabalha seus limites, seus mecanismos, como
parte dos processos de significacdo. Também ndo procura um sentido verdadeiro
através de uma “chave” de interpretagdo. Nao ha chave, hd método, ha construgdo de
um dispositivo tedrico. Ndo hd uma verdade oculta atras do texto. Ha gestos de
interpretacdo que o constituem e que o analista, com o seu dispositivo, deve ser capaz
de compreender (ORLANDI, 2020, p. 26).

Em uma analise discursiva, o analista deve escolher suas bases tedricas e 0 objeto de
sua analise, definindo suas questbes e finalidades. Orlandi (2020) aponta dois dispositivos
importantes para a procedéncia de uma analise discursiva: o dispositivo teorico e o dispositivo
analitico. O primeiro consiste em formular teorias, o segundo, a sistematizacdo de dados para
interpretar. Assim, a compreensdo também € distinguida da interpretacao, pois compreender é
saber como as interpretacGes funcionam, compreendendo como o texto, a imagem, 0 som e
outras formacdes discursivas produzem sentidos além do contexto imediato exibido pela

interpretacdo. Desse modo, o analista procede a analise, observando que,

Embora o dispositivo tedrico encape o dispositivo analitico, o inclua, quando nos
referimos ao dispositivo analitico, estamos pensando no dispositivo tedrico ja
“individualizado” pelo analista em uma analise especifica. Dai, dizemos que o
dispositivo tedrico é o mesmo, mas os dispositivos analiticos, ndo. O que define a
forma do dispositivo analitico é a questdo posta pelo analista, a natureza do material
gue analisa e a finalidade da analise (ORLANDI, 2020, p. 27).

A interdiscursividade e a memoridade sdo evocadas por determinados discursos, o
dispositivo tedrico é 0 mesmo, mas o analitico ndo, porque o corpus da analise é diferente.
Em um hiperconto, sdo diferentes materialidade a serem analisadas, podendo ser escolha do
analista analisar todas ou poucas. Portanto, a analise do discurso tem contribui¢es essenciais
para uma investigacdo de materialidades do digital. A primeira conjectura a ser considerada é
que o discurso oral é multimodal antes mesmo de agregar outros elementos, pois ha a
associacdo de gestos e signos linguisticos estabelecendo a comunicagdo. Nesse sentido, outro
aspecto semelhante a ser considerado ¢ a Interdiscursividade, que se utiliza de muitos tipos de

outros enunciados sobre os quais ele se apoia de mdltiplas maneiras, pois é no interior da
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interdiscursividade que os sentidos sdo produzidos, é examinando um enunciado a partir de
outros enunciados em um conglomerado discursivo. E a partir disso, saber quais enunciados
do discurso serdo memoraveis, pois € a memoridade que garante a credibilidade duradoura do
enunciado, sendo esté a condicdo de tornar um traco perdurado no tempo e no espaco a partir
dos enunciados configurando um discurso ideologicamente historico, principalmente na
maquina midiatica, que estd sempre atenta ao que pode ser acontecimento (Maingueneau,
2015). Além da interdiscursividade, multimodalidade e memoridade, o analista deve observar
quais os impactos produzidos pelos enunciados e como eles sustentam a teia discursiva

presente em géneros como o Hiperconto.
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3 METODOLOGIA

Esta pesquisa € de carater discursivo-midioldgica e possui uma abordagem qualitativa,
seguindo as fases e os procedimentos tanto da Midiologia baseada nos estudos postulados por
Régis Debray (2000) como da Analise do Discurso (AD) por Maingueneau (2015),
estabelecendo conexdo com seus métodos na etapa de analise dos dados, na qual se procedeu
a exploracdo dos conceitos que fundamentam esta pesquisa. Os procedimentos metodoldgicos
se iniciaram com o levantamento bibliografico, com intuito de reafirmar o campo tedrico de
investigacdo proposto sobre: literatura digital, hiperconto, discursividade, interdiscurso e
efeitos de sentido, efeitos pretendidos e efeitos produzidos e sobre géneros do discurso e
midium. Alguns estudos como a funcdo humanizadora da literatura de Candido (1972), a
dimensdo interdiscursiva da linguagem presente no campo da Analise do Discurso
(Maingueneau, 2004 e 2015) e a poética das novas linguagens digitais com arquitetura
hipertextual abordados por Spalding (2012) ampliam os conhecimentos acerca de uma
experiéncia singular com a literatura digital, pois pouco se conhecem o0s géneros circulantes
no ciberespaco e os autores que se dedicam as narrativas desse meio. Por ser uma obra on-line
€ preciso conhecer 0s parametros que a materializam como objeto, e, além disso, é
compreender que o digital funciona como um meio de propagabilidade das ideologias de
determinado produtor/artista a partir de teia interdiscursiva acessada pelos hiperlinks.

Aprofundamos a problematica e o refinamento das questdes de investigacdo propostas
neste trabalho, as quais foram redimensionadas e reorganizadas para consistir em uma analise
discursivo-midiolégica, uma vez que a discussao envolve forma, materialidade, suporte,
circulacdo e transmissdo, pois antes se propunha uma oficina com o Ensino Médio para
trabalhar o Hiperconto Dia de Folga e assim realizar uma analise discursiva, porém, devido
alteracdes no calendario do IFAP e em decorréncia da greve dos Institutos Federais, o
calendario escolar ficou acelerado com as demandas de aulas para compensar os dias
ocupados pela greve. Entdo, a oficina foi removida dos objetivos para dar prosseguimento a
analise discursivo-midiol6gica da obra escolhida como objeto de estudo. Os dados
bibliograficos e analiticos estdo estruturados em quatro dimensdes: elementos de composi¢do
da narrativa; possibilidade de mudanca de formato do género; percursos narrativos; efeitos de
sentido percebidos na escolha ou mudanca de percurso e suas implicacfes para a compreensao
e construcdo de posicionamento discursivo sobre o tema (no caso do Hiperconto Dia de folga,

a violéncia contra jovens nas periferias).
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Uma vez constituido e organizado o Corpus da pesquisa, que sdo os percursos Conta a
historia do her6i! (5), Levo minha md comigo (29) e FIM (55) contidos na obra Dia de
Folga, do autor Flavio Vilela Komatsu, procedeu-se a analise discursivo-midioldgica, tendo
como suporte tedrico metodoldgico os métodos de anélise adotados por Maingueneau (2015)
e Debray (2000) com as categorias discursivas (discurso, interdiscurso, efeito de sentido)
também pautadas em Orlandi (2020). Nessa fase é possivel perceber um maior entendimento
sobre as possibilidades de sentido alcangadas, evidenciando como cada percurso foi
construido e que discursos ficaram mais evidentes. Essas informagfes estdo organizadas em
um fluxograma.

A anélise esta sistematizada e relacionada com as func¢des da literatura digital, a fim de
indicar resultados nos dois campos de conhecimento, resultando em uma devolutiva da
pesquisa para a comunidade, destacando a importancia do letramento critico digital na
contemporaneidade e seu potencial discursivo no Hiperconto. Este trabalho final de concluséo
de curso comporé o repositério digital da biblioteca do Instituto Federal do Amapa Campus
Macapa a fim de suscitar novas pesquisas na area. Em suma, as etapas metodoldgicas
ocorreram na seguinte ordem: Levantamento bibliografico que embasam o presente trabalho;
escolha do corpus para analise (percursos 5, 29 e 55); desenvolvimento analitico e, por fim,

detalhamento dos resultados encontrados.
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4 RESULTADOS E DISCUSSAO

Propomos essa analise baseada nos estudos de Maingueneau (2015) e Debray (2000)
promovendo a reflexdo dos proponentes de efeitos de sentidos instaurados ideologicamente
para a compreensdo da temética expressa na narrativa de Komatsu circulante no midium.

O Hiperconto Dia de Folga, da autoria de Flavio Vilela Komatsu, estd disponivel no
site do autor e pode ser acessado pelo endereco eletronico
https://hojeemeudiadefolga.blogspot.com/. A pagina inicial do Hiperconto Dia de Folga tem
duas frases, mas uma delas esta tachada como se fosse outro percurso, porém é indisponivel,
ou seja, ndo é um link. Para melhor visualizacdo dos percursos de leitura, atribuimos uma
sequéncia numérica para cada um. Entdo, “Como se nasce um alvo?” corresponde ao primeiro
percurso (1). A figura 1 mostra o inicio da historia narrada por Komatsu e nessa parte da
historia ha a persona de uma méae traumatizada, triste e preocupada com seu filho, pelo fato de
carregar em seu corpo um “alvo” e, adiante, veremos com mais clareza que essa afirmagao se
refere a cor da pele do jovem. Nessas primeiras transcricdes, vemos gque 0s sonhos do jovem o
dispersam da realidade, mas isso € motivo de preocupacao, porque ao fechar os olhos néo €
impossivel enxergar o que esta acontecendo no entorno e assim, a vida pode ser tirada sem
hesitacdo, por isso, ele tem uma mée que estd sempre alerta, observando as atitudes dele
quando estdo juntos.

H& muitos homens e mulheres negras que estdo ocupando posicdes importantes em
diversas institui¢cbes, mas infelizmente o racismo ainda € uma problematica severa em nossa
sociedade, sendo muitas vezes o responsavel pela ndo realizagcdo pessoal e profissional de
muitas pessoas que enfrentam preconceito em raz&o de sua cor de pele. E dificil para uma mae
ver um filho passar por isso, pior ainda é saber que pode perdé-lo para sempre ja que seu
corpo é avistado como um “alvo” e assim, pode ser acertado a qualquer momento. Komatsu
nos faz pensar quem € o vildo da historia ao indagar “Quem define o que ¢ um alvo?” ao
mesmo tempo em que deixa a resposta em suspense, pois essa frase ndo esta linkada,
instigando o interator a descobrir “Como se nasce um alvo?”. Assim, veremos as
possibilidades de leitura que o hiperconto Dia de folga oferece, comegando pelo percurso 1
que, além do mencionado acima, informa o interator que ele terd uma participacao, contudo,
ndo é como em um jogo, cujas acOes precedem reacdes indeterminadas, ja que o hiperconto
tem seu final pré-estabelecido pelo autor, porém o interator é cimplice, porque navega pelos

percursos desejados até chegar no final da histdria:
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Figura 2 - Percurso 1 “Como se nasce um alvo?”.

1IPDEA BIDEE B'OOLGA

ISTo svEo & vy joogo.
MNEo PES cormmo vertcenr

No entanto, inewvitdvel, voc& & cuamplice oo
reswultado. ..

Na prigneira ve=z gue mme pegou sonhanddo.,
minlia rmde e clell wirTr Tafsar  re caara.
T e ois UL e e g Ppelos orTros e,
Saciaclincloer ITIEeLl CorrERCr, CorTie ool A EEritarr,
Traodda wveE e vood soamntia, vood albarmnclaria
TEewl COrpo! & Tell COrpo nascell Colth L1ITT
Alwvol e alvo imowvel & alvo morto!™ Entdso
me abracou & comecoll a chorar, “rmas -
culpra IS € Tiia...T

- Como Sse nasce corm urm alvo?®

- <t < - o
(eis =& qguestaoc objetiva, mas Tflcgaoc &
subjetividade)

o) L LT rrae———

Fonte: captura de tela elaborada pela autora.

Ap6s clicar em “Como se nasce um alvo?” (1), temos a continua¢do da narrativa e
duas opcdes de percurso de leitura por meio das frases linkadas, destacadas em vermelho,
enumeradas, 2 e 3. E evidente que os percursos oferecidos ao interator estio ligados a
narrativa, visto que, cada percurso é coerente com o enredo da histéria. Optando por “Quem
confunde guarda-chuva com fuzil?” (2), o interator ¢ direcionado para um titulo de
reportagem (4). Ap6s essa leitura, ndo é possivel escolher outro percurso. Entdo, é meio
obrigatorio voltar a pagina anterior para clicar no outro percurso (3), que daré outras opcbes
de leituras.

H& uma declaracdo emocionante feita pelo jovem nessa pagina que contém a
continuacédo da histdria, ele diz que a sua mée ndo era negra s6 o pai dele e, por isso, teve sua
vida tirada, ap6s confundirem o guarda-chuva dele com fuzil. Esse é um fato inusitado que faz
o leitor se sensibilizar com a histéria do personagem, pois além do suspense adotado mediante
os contetdos dos percursos, Komatsu se utiliza de drama que aflora os sentimentos do
interator, principalmente ap6s mostrar que alguns dos fatos ficcionais em Dia de folga sédo
veridicos e vislumbram a realidade. Aqui temos o primeiro discurso intertextual do
hiperconto, pois essa informagéo sobre o ocorrido da morte do pai é extraida de um fato real
gue foi noticiado nas midias no ano de 2018, tanto que a resposta da frase formula do
percurso 2 é a exibi¢do da manchete da reportagem falando desse fato que aconteceu na vida
real. A presenca dessa intertextualidade faz com que a narrativa ganhe continuidade, pois a
reportagem exposta € uma resposta a questdo que foi levantada pelo percurso 2, pois, ao

acessar a manchete, o interator descobre quem sdo os vildes da histéria e visualiza uma
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realidade que esta sendo confrontada através do hiperconto Dia de Folga, conforme mostra a
tabela abaixo:

Tabela 1 — Percursos 2, 3, 4 e resultado do percurso 2.

Percursos 2, 3, 4 e resultado do percurso 2.

DIA DE FOLGA

Minha mfe nao tinha um alvo. Esse eu

herdei de meu pai. Meu pai cujo guarda- .
chuva, naquela noite no ponto de 6nibus,
parecia um fazll, mais tarde disseram, uv UZI
quando a chuva parou sem trazé-lo de

volta. Meu pail, cujo alvo acertaram
enguanto sonhava com uma vida melhor.

S garcom no RJ, afirmam
testemunhas

Fonte: Captura de tela elaborada pela autora.

Ao clicar em “Onde ¢é possivel que isso acontega?” (3), abre-se uma aba com duas
possibilidades de percursos, “Conta a historia do herdi!” (5) e “A revolugdo ndo sera
televisionada.” (6). Nessa pagina, o jovem fala sobre o preconceito e injusti¢as que sofre ndo
somente por ser negro, mas por morar em um lugar que também é alvo dos policiais, como as
favelas e morros na vida real, em lugares periféricos de Sdo Paulo e Rio de Janeiro. Desse
modo, tais lugares sdo estigmatizados como reduto de criminalidade, reverberando uma ideia
estereotipada de um lugar de violéncia e pobreza que ndo corresponde a realidade, pois assim
como 0 personagem apresentado por Komatsu, hd muitos jovens que segue uma rotina de
estudos e de trabalho arduo para usufruir de um futuro com dignidade, cidadania e respeito.
Em muitos casos, essas pessoas nao sonham em sair de lugares como as favelas, mas
conjecturam um futuro digno para a sua permanéncia nesses locais, quando conquistarem seus
objetivos de vida.

Escolhendo o 5, temos a segunda relacéo intertextual e um segundo tipo de elemento
composicional que é o video e assim o interator é direcionado para o YouTube visualizando
um policial militar espancando jovens ap6s uma festa de funk. Nesta parte do hiperconto a
policia é apontada como vildes disfargcados de herdis, é como se esse video mostrasse
exatamente o que foi dito no texto, a0 mesmo tempo em que ha um forte impacto na recepgéo

do contetido do video, pois exibe a violéncia sofrida por jovens (negros) cuja cultura, raca e
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tradicdo ainda sdo alvo de julgamentos e desvalorizacdo, conforme é percebido na tabela
abaixo, contendo a parte da narrativa aqui descrita, 0s percursos 5, 6 e o referido video.

Tabela 2 - Percursos 5, 6 e resultado do percurso 5.

Percursos 5, 6 e resultado do percurso 5.

DIA DE FOLGA

Na Vila da Margem Nublada, toda
gente sempre € um pouco... Alvo. Mesmo
sem alvo. Mesmo sem o gue sonhar.
Capitéies da cidade vém de tempos em
tempos. Vém cagar um motivo pra
manter toda a ordem. Elegem um de noés
como a desordem pendente, a cara do
medo pra exibir na TV. E tendo a cara
exibida, prometem nossas cabegas, que
nio tardam a estourar bem longe das
cameras. Depois contam orgulhosos o
perigo que fomos, como foram heroicos
em nos acertar pelas costas.

» Conta a histéria do heréi!
» Prefiro saber do vilo.

» A revolugdo nao sera televisionada.

s \'?J
18
§

Fonte: Captura de tela elaborada pela autora.

Apos clicar em “Prefiro saber do vildo...” (7), temos uma nova pagina com 4 opgoes
de leitura: “Todo alvo ¢ um fingidor...” (8), “Seguir andando.” (9), “Seguir encenando.” (10) e
“Por que um alvo cagaria outro?” (11). Desse caminho, voltamos para as paginas iniciais, para
descobrir o que surgiria apos clicar em “A revoluc¢do ndo sera televisionada” (6), sendo que
tinhamos escolhido seguir primeiramente por “Conta a histéria do her6i.” (5). Assim, o
percurso (6) levou para a pagina com as opg¢des 8, 9, 10 e 11.

Com relacdo ao caminho 5, 0 6 € mais curto até chegar a estes Gltimos. Voltamos
entdo para a continuidade da sequéncia. No percurso 8, temos uma frase destacada em
vermelho que comega com “Todo alvo ¢ um fingidor” (8), que conduz o interator para o
YouTube, dudio de uma declamagdo do poema Autopsicografia, de Fernando Pessoa. Ha a
intertextualidade da frase “todo alvo ¢ um fingidor finge tdo indignado que chega a fingir que
¢ digno” com esse poema que comecga com “O poeta € um fingidor. Finge tdo completamente
que chega a fingir que é dor”. E como se o jovem estivesse tendo 0 mesmo comportamento de
um poeta que ao expressar a sua identidade invoca o lirismo para fazé-lo. Nesse ponto da

histéria o interator precisa decidir se 0 jovem deve continuar estudando, encenando ou se
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estiver muito curioso em saber sobre a afirmativa “nos cacam para isso: esconder o proprio
alvo sob as cores da farda” pode optar por descobrir o motivo pelo qual um alvo cagaria outro.
Essas alternativas estdo apresentadas nas imagens abaixo bem como o resultado do percurso
8.

Tabela 3 — Percursos 8, 9, 10, 11 e resultado do percurso 8.

Percursos 8, 9, 10, 11 e resultado do percurso 8

DIA DE FOLGA

Nascido na vila, eu entao era dois: alvo
sobre alvo. Por isso a roupa sempre
impecavel. Por isso a postura, sempre
olhando pra baixo. De dia ainda €
possivel o disfarce, de estudante ou
trabalhador... Que €& o gue sou, mas a
esséncia nao basta. E preciso encenar o
domesticado. Os capitaes que nos cagam,
nos cagam pra isso: esconder o proprio
alvo sob as cores da farda.

todo alvo é um fingidor

Jfinge tao indignado

que chega a fingir que é digno
a dignidade que lhe assaltam

» Seguir estudando.

» Seguir encenando.
» Por que um alvo cagaria outro? Autopsicograﬁa

yago Norating ..more

s o et e st Kot 3 Sinde Filipe - Topic 56 w

3 P #» Share + Remix ' Download

Fonte: captura de tela elaborada pela autora.

E necessério voltar para a pagina anterior e escolher um dos trés percursos. Clicando
em “Seguir estudando” (9), temos a manchete de uma reportagem (12) que ¢ um link de
acesso para a reportagem completa, de onde foi extraida a referida manchete e um novo
percurso “E se hoje fosse domingo?” (13). Se o interator optar pelo percurso 9 ele se depara
com uma triste noticia e a vitima é justamente um adolescente que foi morto por policiais
dentro de uma escola de um bairro subalternizado do Rio de Janeiro. Ha a ideia de que ao
optar por esse percurso, o interator decidiu o destino do jovem mesmo que o fim tenha sido
tragico e desconhecido na hora da escolha, pois a frase formula ndo apontava para uma
tragédia. Entretanto, o autor brinca com o sentimento de suspense e de esperanga na narrativa,
pois o percurso 13 repercute a ideia de que nao foi o fim para o personagem ja que em dia de
“domingo” ndo tém aulas nas escolas, logo ele ndo poderia ter ido a uma nesse dia, porém a

reportagem exibida apds a escolha do percurso 12 mostra que realmente essa tragédia ocorreu
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no Rio de Janeiro, isto €, mais um fato real compondo a narrativa de Komatsu, conforme

ilustrado na tabela abaixo.

Tabela 4 - Percurso 13 e seu resultado.

Percursos 13 e resultado.

Adolescente de 14 anos é

W ) A | morto dentro de escola
])lj‘ l)]‘J l‘ (’IJ('I‘ durante operagao policial
na Maré

21/06/2018 10h06
Carolina Moura, especial para
Ponte

Adolescente de 14 anos é
morto dentro de escola ‘ompartilhe este contetido ﬁ @ @ o

durante operacao policial
A Agao da Policia Civil e Exército na
na Mare zona norte do Rio terminou com
sete mortos; moradores relatam
que policiais teriam invadido casa e
disparado contra seis pessoas que
estariam rendidas

» E se hoje fosse domingo?

((aPoIE 0 ARTISTA ENQUANTO VIVO )

Fonte: Captura de tela elaborada pela autora.

Voltando para a pagina anterior e clicando em “E se hoje fosse domingo?” (13) temos
duas opgdes de percursos: “Dispor-se ao risco!” (14) e “Melhor ficar em casa...” (15). Como a
narrativa se passa em um dia de domingo, o titulo da obra faz jus a esse dia e, por ser o dia de
folga do jovem (personagem), ele vai ao encontro de uma moga, a qual tem despertado nele a
coragem de sair as ruas. Fazer as escolhas de percursos que compreendem as acdes que serdo
realizadas pelo personagem ¢é interessante, pois € nortear o que ele fard, mas sem saber com
exatiddo o que vira a cada clique e, apesar de muitos percalgos, essa € uma histéria de amor,
pois mesmo diante das atrocidades j& aparecidas por meio dos percursos, 0 jovem segue
encarando o desafio de encontrar a moga por quem esta apaixonado.

Seguindo adiante, a partir do 14 temos duas novas opgdes que sdo “Isa agora” (16) e
“Isa a duas horas.” (17). Isa ¢ o nome da amada e, apesar de seguir firme em sua aventura
para encontra-la, o jovem caminha até o ponto de Onibus e é nitida a sua preocupacéo,
lembrando o que ocorreu com o seu pai e, por esta apaixonado, o jovem acredita que pensar
em Isadora pode ser uma distracdo fatal ja que isso o faz divagar em seus pensamentos

enquanto espera o Onibus. Aqui 0 interator se questiona se esse encontro ocorrera ja que as
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alternativas 16 e 17 supGem que sim. A tabela abaixo ilustra essa parte da narrativa bem como
0s percursos 14,15,16 e 17.

Tabela 5 — Percursos 14, 15, 16 e 17.

Percursos 14, 15, 16 e 17.

DIA DE FOLGA DIA DE FOLGA

Hoje eu atravesso a cidade. Vou

Mas hoje é meu dia de folga. E dia de cuidando em néo sonhar demais. O
ser algo mais. Todos os dias o sao, alias, percurso é longo e pede trilha sonora; tdo
s6 que o alvo segue no meu encalco. Hoje somente num ouvido é que deixo rolar...

No outro, eu me atento ao instante, ao
meu corpo no mundo, a esse sol de
rachar. O ponto de 6nibus vive cheio do
atraso, do descaso com a vila e minha

tenho prioridades: vou ao encontro de
uma mina terrivel... Venho sonhando
mais do que deveria, me deixando

exposto em qualquer lugar. E que nela santa paciéncia. Me distraio pra dentro,
meu corpo quer se por a perigo, quer o na rotina da espera; e ja na ponta da
alvo atingido, que me tire a paz. lingua, minha musa desperta: Isadora,

o Dierion e mo riatn Isa agora, Isa a duas horas de mim...

» Isa agora.
» Melhor ficar em casa...

» Isa a duas horas.

Fonte: Captura de tela elaborada pela autora.

Para saber quais percursos teriamos a partir do 15, voltamos e clicamos nele, percurso
que leva a uma manchete de reportagem (18) e “E se a mina fosse irresistivel?” (19). Clicando
no 18, temos a reportagem completa referente a manchete da pagina anterior e hd uma
controvérsia sobre o jovem ndo sair ao encontro da amada, pois se o interator pensa que ficar
em casa parece uma boa ideia, essa expectativa € quebrada ao clicar no percurso 15 e ele
exibir uma manchete noticiando que a policia invadiu a casa e matou a tiros um rapaz. I1sso
também ocorreu na vida real e o autor coloca essa intertextualidade para sugerir que o
personagem pode ser morto caso ele fique em casa, porém Komatsu também sugere propostas
tentadoras como escape de um fim tragico para o jovem. Vemos isso na frase formula “E se a
mina fosse irresistivel?”.

Entendemos que ao optar pelo 18, essa pode ter sido uma escolha ruim para o
personagem, mas diante de tudo o que é mostrado na narrativa, o perigo estd em todo lugar
para ele que é um alvo, ou seja, a ideia transmitida pressupde um caminho sem saida, que ndo

importa onde ele esteja, sair ou ficar em casa sempre serd inseguro para o jovem. A tabela
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abaixo mostra essas possibilidades aqui descritas, referentes aos percursos 18, 19 e o resultado
18.

Tabela 6 — Percursos 18, 19 e resultado do 18.

Percursos 18, 19 e resultado do 18.

Sem mandado, Rota

1 WY ~ invade casa e mata rapaz
DIA DE FOLGA
J 27/02/2020 10h02

Caé Vasconcelos

Reporter

Compartilhe este conteudo 9 @ @ o

Sem mandado, Rota

invade casae mata rapaz Renato Vieira Cruz foi morto na
- cozinha de sua casa em Sao Miguel
com 5 tll’OS em SP Paulista, na zona leste de SP;

vizinhos afirmam que a policia
“plantou” armas e drogas no local

» E se a mina fosse iresistivel?

um conto hipertextual de Flivio Komatsu

4 , J
m APOIE 0 ARTISTA ENQUANTO VIVO Sangue espalhado no local onde Renato foi mi

| Foto: Caé Vasconcelos/Ponte Jornalismo

Ci A Ponte precisa de vocé

Fonte: Captura de tela elaborada pela autora.

Seguindo o 19 temos a retomada dos percursos “Isa agora.” 16 e 17. Como chegamos
a um caminho ja visto em percursos anteriores, clicamos em “Seguir encenando”, que levou
novamente para percursos ja vistos, 14 e 15. O 14 retoma 0 16 e 0 17. Assim, voltamos ao 11,
que exibiu uma frase filoséfica do educador Paulo Freire, historicamente considerado o
Patrono da Educacdo brasileira. Nesta mesma pagina, temos o percurso “Seguir o bom
velhinho” (20), que também conduz ao 14 e 15. Komatsu responde a pergunta “Por que um
alvo cacaria outro?” com umas das frases mais conhecidas de Freire contida no livro A
pedagogia do oprimido. Vé-se que ha pessoas que estudam, fazem concurso e sdo aprovadas,
mas nem todas usam sua autonomia e autoridade para o bem, a autoridade se torna
autoritarismo e assim oprimem pessoas que, se fosse diferente, poderiam se ver motivadas por
eles. Nesse contexto, Freire é invocado por Komatsu para ressaltar que a forga policial acaba
sendo uma espécie de dominio severo e opressor, quando claramente perpassaram por uma
espécie de educagdo que ndo pode humaniza-los, j& que muitos ndo usam sua posi¢do social

para ajudar na luta contra os estigmas e discriminacdo enfrentada pelos grupos tidos como
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minorias, mas apoiam o autoritarismo. A imagem abaixo mostra o percurso 20 e o resultado

do percurso 11.

Figura 3 - Percurso 20 e resultado do 11.

IDIA DE FOLGA

OQuando a educaciao
nao & libertadora,

o sonho do oprimmido
& ser o A IPPECSSOEET.

= Seguir o bom velhinha

G CDEsa) um eente hipariextual de FLAvie Kematsy

Fonte: captura de tela elaborada pela autora.

Escolhendo o percurso 14, temos a retomada dos 16 e 17. Ap6s navegarmos pelas
leituras até chegarmos em percursos idénticos aos anteriores, retornamos o 7 até chegar no 16,
onde temos duas novas opgdes, “E o 6nibus?” (21) e “E o poema?” (22). Nessa pagina, a
histéria do jovem estd em um clima de sonhos e romance, pois ele aparentemente encontra
Isa, sua amada e eles trocam caricias, mas quando ela pede um poema ele diz que nao
precisaria escrever no papel, pois ja estava feito desde a hora em que saiu de casa.
Subentende-se que sair para encontra-la foi a maior prova de amor que ele poderia dar a ela
nesse momento, visto que, sua vida corre perigo a todo instante. Nesse momento somos
levados a refletir sobre a natureza desse romance que chega a ser platénico, mesmo com 0s
indicativos de que Isa corresponde e compartilha dos mesmos anseios do jovem, pois nessa
parte da narrativa, ficamos intrigados se de fato esse encontro descrito acima ocorreu ou se
tudo isso foi um acontecimento no imaginario do jovem e, apesar disso ser ou ndo real para o
casal, vemos o sofrimento emocional que ha diante de toda a perseguicdo sofrida pelo
personagem, quando tudo o que ele idealiza resume-se na vontade de viver sua historia de
amor em um mundo sem racismo, violéncia policial, desigualdade e medos. Na figura abaixo
vemos o resultado do 16 descrevendo o encontro amoroso desse casal e a exposicdo das

alternativas 21 e 22.
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Figura 4 - Percursos 21, 22 e o resultado do 16.

IDEA IDDEE IFOLGA

MNa dobra oda esguina, de repente el
sUurge: vernn tormanddo am sorvete nuarn
cdeslMNle sermn M. O gue vood faz acuai?™ B
nio pude esperar. E arranca da bolsa
Prapel e caneta, os coloca em minhas
IMAOos & propdoe me beijar. Mas ainda naio,
e wermn a condigio: primeiro voo&  ane
escrewve wumn poeima. Eu olho pra ela e ela
ARETTL pisca. MTuacl o anli SO séerio -
conwvencional,. Enguanto e solfro colr o
calor & a caneta, & O Sorvetle ouern ToIria o
cue era pra amim. Nao resisto ao impualso
e wvou de encontro a uarmma brecha. BEla
deswvia a temmp o, me sujando a bochecha.
Eu encero Aalguir clraroe, (=] sSOorvete
escorrendo,. entfio ela 1me sorve ateée o
cantinho da boca. E o el poerta? ela
ailnda me cobra. © poerma ewu trazia ja
COMPpOsto de casa.

- E o anibus?

- E o poerma’?

[ RoTTen] e T T

Fonte: Captura de tela elaborada pela autora.

Apesar do percurso 16 ter narrado o encontro do casal, a partir dos percursos 21 e 22
vemos que isso foi (conforme suspeitamos anteriormente) mais um sonho idealizado na
cabeca do jovem. Ele estava no 6nibus sonhando com esse momento. Entdo, € como se 0
autor da obra despertasse o interator para duas coisas: que 0 jovem estava no Onibus e o
poema que a moca pediu a ele. Escolhendo 0 21 temos uma pagina com dois novos percursos,
uma frase destacada em vermelho que comega com “Me abrace e me dé um beijo...” (23) e
“Segura firme.” (24). Clicando no 23, abre-se uma guia no YouTube, com a musica “Minha
alma (A paz que eu ndao quero), d’O Rappa. Essa musica denuncia a passividade e o
conformismo das pessoas diante do racismo, da violéncia, da desigualdade e da injustica
social conforme indica o trecho “pois paz sem voz ndo ¢ paz ¢ medo”, mas a0 mesmo tempo
em que reflete a necessidade de atitude, revela um perfil coagido e amedrontado, por isso,
opta pela passividade. Entendemos que essa musica toca no fone do jovem enquanto ele esta
dentro do Onibus e acaba sendo uma motivacdo a mais para ele encarar o caminho que esta
percorrendo até a amada. Também € possivel compreender o estilo musical do personagem,
sendo perceptivel que ele opta por grupos e estilos musicais que também sdo de alguma forma
menosprezados pela sociedade, como os MCs. O Rappa possuem uma pegada artistica
influenciada pelo hap e pelo funk, ou seja, dois movimentos que também alvo de julgamentos
e estigmas por certas comunidades. A tabela abaixo ilustra o resultado do percurso 21

contendo as frases formulas do 23 e 24.
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Tabela 7 - Resultado do percurso 21 e as alternativas 23 e 24.

Percursos 23, 24 e resultado do 21.

DIA DE FOLGA

Um esbarrdo me atenta. Eu torno ao
meu corpo. O onibus chega e nao basta
pra todos. Vou disputando meu espago; a
fila desordenada; eu me agarro na porta
e me enfio onde posso. Acelera, busao:
tenho sede e pressa! Aposto tudo na vida,
mesmo valendo nada.

me abrace e me dé um beijo
corra esse risco comigo
mas ndo me deixe sentar na poltrona

temendo meu destino (dormindo!) A i
"2l Saiba mais
» Segura firme. + saldav.

Minha Alma (A Paz Que Eu Nao
Quero) - O Rappa

35M vie oy ago ...more

® Warner Music Brasil 2.4M

Fonte: Captura de tela elaborada pela autora.

Retornamos a pagina anterior e clicando no 24 temos “Encarar o desprezo.” (26) e “Se
dispor ao apreco.” (27). Nessa pagina, o jovem descreve o tumulto dentro do dnibus, reclama
dos olhares maldosos e discriminatérios dos passageiros, pois mesmo dentro de um coletivo
com pessoas sem poder aquisitivo, hd opressdo. O 26 da acesso a uma imagem do Emicida
com um trecho da sua musica intitulada A vida me ensinou e, o percurso “Seguir mirando
mais longe.” (28).

Geralmente os géneros musicais que mais abordam tematicas como o0 racismo,
desigualdades e violéncia sdo o Rap e o Funk. O trecho da musica do Emicida aparece no
percurso 26 falando sobre uma competicdo com ele mesmo e ndo com 0 outro “Nao quero
chegar primeiro, eu quero ¢ chegar mais longe” e, essa musica ecoa COmo uma resposta as
pessoas dentro do coletivo, indicando que apesar das indiferencas, 0 jovem segue com a
intencdo de ser alguém melhor a cada dia, isto é, 0 autor trés a tona a ideia de superacdo, de
acreditar que cada pessoa tem o seu lugar no mundo e pode ser reconhecida pelas suas
singularidades e atributos. Mais uma vez, vemos uma intengdo do autor em promover o
combate ao preconceito contra a pessoa negra. A tabela abaixo mostra as alternativas 26, 27 e

28 bem como o resultado do percurso 26.
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Tabela 8 - Percursos 26, 27, 28 e resultado do 26.

Percursos 26, 27, 28 e resultado do 26.

DIA DE FOLGA DIA DE FOLGA

Os corpos se instalam. Sinto odores
diversos. O coletivo de alvos se espreme
no espaco. Se misturam as idades, os
sonhos, os placebos; nem todos se olham,
ou se reconhecem. Alguns, alids, creem
em alvos devidos, fazer por merecido sua
saida de nés. Como se nisso houvesse
alguma justica; como se fosse um
estigma, e um dever se livrar. O de
gravata no fundo. A dona de saia longa.
Reconhego o desprezo no olhar de um
igual. Sonham a desigualdade onde
estejam por cima; sentam na janelinha e
nunca cedem o lugar. » Seguir mirando mais longe.

Disposicio de crianca
e paciéncia de monge.
N3ao quero chegar
primeiro, eu quero é
chegar mais longe.

» Encarar o desprezo.

» Se dispor ao aprego.

um conto hipertextual de Flavio Komatsu

APOIE O ARTISTA ENQUANTO VIVO

' oo |
=

Fonte: Captura de tela elaborada pela autora.

Optando pelo 28, temos trés novos percursos, que sdo uma frase em vermelho que
comeca com “levo minha mae comigo...” (29), “Seguir com plano.” (30) e “Qual ¢ o plano?”
(31). Nessa pagina, é possivel perceber que o jovem, apesar de ver pessoas o0 encarando com
preconceito dentro do coletivo, sente esperanga por meio de atos simbdlicos como a menina
qgue estava sentada se oferecendo para segurar a mochila dele que estava em pé e
desconfortavel no meio de tanta gente conforme costuma ser nos coletivos. O jovem também
lembra dos conselhos de sua mée e lamenta mais uma vez a morte de seu pai. A mée impoe
estratégias a seu filho para que ele escape de possiveis abordagens policiais como mostra o
trecho “Nao reage”.

Por meio do 29, abre-se uma guia no YouTube, um audio de Elza Soares cantando a
musica Comigo. H& uma relacdo de intertextualidade na frase férmula do percurso 29 com a
musica de Elza que expressa o mesmo sentimento do jovem que € “levar a mae consigo”,
manté-la por perto mesmo distante fisicamente e, na musica, a cantora “levo minha mae
comigo, embora ja se tenha ido”, esse trecho também expressa um sentimento do personagem,
pois j& ndo pode fazer o mesmo com o pai dele. A tabela abaixo mostra a pagina do
hiperconto descrita neste paragrafo bem o resultado do percurso 29.
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Tabela 9 - Percursos 29,30, 31 e resultado do percurso 29.

Percursos 29,30, 31 e resultado do percurso 29.

DIA DE FOLGA

A moga ao meu lado me cutuca no
brago: se oferece a levar o que levo nas
costas. Vai ela sentada e eu ainda de pé, a
mochila em seu colo, e algo mais entre
nos. Até onde se estende esse lago de fé?
Olho pela janela e avisto mais alvos,

todos acorrentados a essa ordem do dia...

Nossa vida é ditada por quem nos poe na COM IGO

mira; e malvista é a revolta, ndo a

normalidade. Tome tento, garoto! Nio GOOg'e PhOtOS bac... w
responda a ninguém. Nio reage, se v

esconde, finge mesmo de morto. A ligio Sponsored - one.goog|

da minha mdie se repete didria. E ressoa

na mente. E ecoa em meu corpo.

Elza Soares - Comigo (Audio Oficial)

de um modo inexplicavel 14K vie
levo minha mdae comigo
porque, meu pai, eles levaram

levo minha mdée comigo

yago [¥) Shop ...more

b 528 | ¥ ~ Share &3 Remix ' Downlo

» Seguir com plano.

» Qual é o plano?

[ow.c) Tp— Comments 24

. ndo consigo ouvir esta cangdo sem chorar

Fonte: Captura de tela elaborada pela autora.

Voltando a péagina anterior, clicando no 30 temos “Corre!” (32) e “Nao corre.” (33).
Vemos a agonia do jovem ao sair do énibus e a expectativa de encontrar Isa, porém ele diz
que ela ainda esta longe e que em seu caminho ainda ha muitos obstaculos. As frases do 32 e
33 fazem o interator entender que o jovem ndo entrard em outro 6nibus, mas que precisara
percorrer as ruas da cidade até chegar em um lugar especifico, ao mesmo tempo em que para
esse plano da certo ele precisard de outro plano, mesmo quando correr € ndo correr Sao suas
Unicas opcdes nesse momento e também transmitem a ideia de perigo, pois se ha a
necessidade de correr é porque ele precisard fugir de alguma situacdo inconveniente ou
arriscada.

Optando pelo 32, abre-se uma pagina com uma imagem de policiais em defensiva,
passando a visdo de que o jovem sofrera alguma abordagem ou pode vir sofrer algum ataque
durante sua caminhada pelas ruas ao sair do Onibus. Essa escolha pareceu prejudicial ao
personagem, pois se iniciou uma perseguicao policial atrds dele assim que optamos pelo 32,
mas reflete exatamente 0 que os jovens negros da vida real passam quando s&o abordados por
policiais, isto €, diante do medo, acabam correndo e sendo mal interpretados e associados a
pessoas de ma indole. Mais uma vez o autor dessa obra expressa a falta de saida para o negro

diante desse problema social enfrentado por eles que € o racismo estrutural, pois se 0 jovem
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corre € perseguido ¢ se ndo corre ¢ alvejado por apresentar o “padrdo” de criminosos. A tabela
abaixo exibe a pagina dos percursos 32, 33 e o resultado do 32 que é justamente a cena dos

policiais fazendo a defensiva.

Tabela 10 - Percursos 32, 33 e resultado do 32.

Percursos 32, 33 e resultado do 32.

DIA DE FOLGA

Obrigado, até mais, € chegado o meu
ponto. Me espremo, me movo, chego a
porta por pouco. Desgo ao fim de um
trajeto pra comeg¢o de um novo; um
desconforto me toma, me sinto todo
suado. Minha jornada me esfola, vai me
descabelando... e a Isa que adoro ainda
fora de alcance.

» Corre! » Nio corre.

» Nao corre.

conto hipertextual de Flivio Komatsu

©
1S,

APOIE O ARTISTA ENQUANTO VIVO

Fonte: Captura de tela elaborada pela autora.

Ao clicar nesse espaco retangular em branco (34), a imagem que esta em preto e
branco revela-se colorida e reversa em uma nova pagina, dando a impressdo de que o jovem
esta cercado por policiais e assim ndo tem como fugir. Nesse momento, o interator pode
lembrar-se do percurso 5 que exibiu o video do policial batendo nos jovens apds a festa baile
funk, o qual reverberou sensacdes negativas diante de tamanha atrocidade. Dai é preciso
retornar para a pagina anterior para seguir pelo percurso 33, que por sua vez, conduz o
interator para a escolha entre dois novos percursos, “Ficar atras da faixa amarela.”(35) e “Ir
além da faixa amarela.”(36).

Nesta pagina, o interator tem duas alternativas que sugerem ideias antdnimas, uma de
seguranca e a outra de perigo, ja que atras da faixa amarela de metrd é a distancia indicada
para as pessoas ndo sofrerem nenhum tipo de acidente quando o trem estiver em movimento,
como por exemplo, cair nos trilhos ou, no caso do jovem agir por impulso, tem a opcéo que

significa pular nos trilhos para escapar de uma suposta perseguicdo. A tabela abaixo mostra o



40

resultado do percurso 34 e a pégina contendo os percursos 35 e 36, conforme descrito neste

paragrafo.

Tabela 11 - Resultado do 34 e percursos 35 e 36.

Resultado do 34 e percursos 35 e 36.

DIA DE FOLGA

asso. Me desvio de tantos.
cidade vao por todos os
fundo e disfargo a tensio

em meus ombros; vou de esquina a
esquina como se fosse mais um. Chego a
escadaria.  Mergulho  na  estagdo.

Fonte: Captura de tela elaborada pela autora.

Ao optar pelo 35, temos mais trés possibilidades: o link destacado em vermelho no
meio do texto inicial escrito “um video” (37), “E a esperanca acenando pro mundo.” (38) e “E
o mundo alertando a crianca.” (39). Nessa pagina, a historia se desenvolve em um ambiente
fechado, o jovem estd dentro de um trem, se deslocando para o seu préximo destino,
necessario a ser percorrido para chegar até a sua amada. Escolhendo o percurso 37, acessamos
um video no YouTube, da Amaz6nia em Chamas e é interessante que Komatsu resolveu
colocar esse percurso destacado em vermelho no texto narrativo que cita exatamente o
momento em que o jovem viu “um video” no celular da menina, para causar uma sensacdo de
completude da cena no imaginario do interator, pois nessa parte da historia uma jovem, que
também esta dentro do trem, estd assistindo um video que mostra as florestas da Amazénia
gueimando e o jovem olha em direcédo ao celular dela e acaba vendo o video com ela.

Dentro do transporte, o personagem revela a sua idade (20 anos) e h& a descrigdo de
mais um acontecimento vivenciado por ele dentro de um coletivo: uma crianga se aproxima
dele e acaba abrindo o relicario que ele utiliza em seu braco, o qual contém a foto do pai dele
como um memorial. Entdo, esse objeto acaba sendo mais uma representatividade de forca e
motivacgdo para o jovem durante a sua misséo e, além disso, esse acontecimento faz referéncia
a frase formula do percurso 39, como se fosse um alerta a crianga, um aviso para se preparar

diante dos desafios e injusticas que podem acontecer na vida das pessoas sem direito a
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escolha, como foi a morte de seu pai em detrimento do racismo. H& uma metéfora entre a
crianga e o pingente (relicério), a crianga é vista como a esperanca ao passo que a foto no
pingente € um alerta a crianca sobre esse mundo desigual. A tabela abaixo mostra essa parte

da narrativa, os percursos 37, 38, 39 e o resultado do 37.

Tabela 12 - Percursos 37, 38, 39 e resultado do 37.

Percursos 37, 38, 39 e resultado do 37.

DIA DE FOLGA

Mais urm tr
fila. Mal

AMAZONAS EM CHAMAS

3.6Kviews S5y ago #PrayForAmazonas ...more

iy 142 | GF ~> Share &3 Remix 1 Downlo

pro

= E o mundo alertando a crianga.

Comments 26

Fonte: Captura de tela elaborada pela autora.

E necessario retornar para a pagina anterior e clicar no percurso 38, pelo qual somos
direcionados para uma nova pagina contendo uma imagem da ativista Greta Thunberg com
uma de suas frases icOnicas, em defesa do meio ambiente mais o percurso “Voltando para o
mundo em chamas.” (40). A frase de Greta ¢ em resposta a frase formula “¢ a esperanca
acenando pro mundo.”, ¢ como se uma terceira pessoas estivesse participando da cena entre o
jovem e a crianga e Greta diz “Eu ndo quero a sua esperanca {...} eu quero que vocés ajam”.
Com isso, mais uma vez o discurso € um indicativo para deixar a passividade e combater o
racismo e a violéncia. Assim, o hiperconto, além de sua capacidade de preencher a
necessidade de ficcdo que ha nos seres humanos como a literatura no geral (CANDIDO,
1972), influencia nossos gostos e nossas opinides, propiciando reflexdo acerca das
problematicas que sdo abordadas pelo autor, bem enfatizadas por meio dos percursos.

O 40 conduz a uma pagina com dois novos percursos, “Segue com o desfile.” (41) e
“Parar pra comprar pipoca.” (42). Nessa pagina, o jovem pronuncia falas humoradas sobre o
estilo de pessoas brancas que ele avista em seu caminho. Percebe-se que ele tem uma boa

autoestima sobre seu estilo, mas ndo gosta do que ele avista nas pessoas a sua frente. A tabela
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abaixo mostra as paginas com os percursos 40, 41 e 42, sendo que, na primeira pagina temos
o trecho do discurso de Greta.

Tabela 13 - Resultado do percurso 38 mais 0s percursos 41 e 42.

Resultado do percurso 38 mais 0s percursos 41 e 42,

DIA DE FOLGA

Estagdo Eixomundo: aqui somos tao
menos... Entre os alvos que descem,
muitos vestem uniforme. Sinalizam que

Eu niio quero servem, e o que eu sinalizo? £ o que

) a sua esperanga [...] perguntam os olhos que me cruzam o

Eu quero que vocés entrem caminho. E meu dia de folga; este é meu

S p,a"".“""l Ba B estilo; sou um jovem na moda, mas isso

‘m(w;:"::l:“‘::t:‘;‘;::‘_::":::: ninguém deduz. Mais que acostumado,

chamas, porque ela esté. desfilo belo e fino: vocés ai ndo tém alvo,
mas sdo feios que doi!

"z
-
-
e
» Segue com o desfile.

» Valtar para o mundo em chamas. .
» Parar pra comprar pipoca.

Fonte: Captura de tela elaborada pela autora.

Escolhendo o 41, somos direcionados a novas possibilidades, uma frase destacada em
vermelho que comeca com “dez passitos...” (43), “Cara” (44) e “Coroa?” (45). Essas duas
ultimas formulas fazem referéncia a dindmica da sorte que é lancada através de uma moeda,
sendo que para cada uma delas ha uma vitéria de certo desafio ou uma consequéncia caso a
moeda ndo caia do lado escolhido. Nessa pagina temos o jovem ainda mais ansioso para
encontrar a sua amada, tanto que ele comeca a rimar frases que possuem intertextualidade
com a musica Despacito, sendo notavel que o autor fez suas rimas como se estivesse
construindo uma parddia dessa musica, usando-a como a continuacdo da narrativa para
descrever a empolgacdo do jovem ao encontrar a moca, atribuindo a histéria um momento de
descontragdo, mostrando ao interator que o jovem tem suas variagcdes de humor e, optando
pelo 43, abre-se uma guia no YouTube para ver e ouvir o clipe dessa musica, do cantor Luis
Fonsi feat. Daddy Yankee.

Percebe-se que o autor da obra opta mais uma vez por masicas de cantores negros
como a Despacito, de Luis, que apresenta em seu clipe uma participagdo significativa de
pessoas negras atuando como dancgarinos e isso representa a valorizagdo dessas pessoas na
industria musical bem como os estilos de musicas escolhidos por esses profissionais, pois o

preconceito ndo se da somente em razéo da cor de pele, mas do rap, do funk, das religides de
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matrizes africanas, da linguagem e de outros aspectos das culturas negras, por isso, escolher e
propagar esses talentos musicais é também uma forma de combater preconceitos existentes
nesse meio. A tabela abaixo mostra a pagina com a narrativa comentada nesse paragrafo, 0s

percursos 43, 44, 45 e o resultado do percurso 43.

Tabela 14 - Percursos 43, 44, 45 e resultado do 43.

Percursos 43, 44, 45 e resultado do 43.

DIA DE FOLGA

Um banheiro a tempo. O suor me
impregna, Arranco a camiseta e me
banho na pila. Reforgo o desodorante;
deixo o cabelo impecdvel; saio outro 1
fora, j4 estamos tio perto.. Confiro no cel

nosso ponto de encontro. Ela segue a

espera, eu mal vejo a hora. Chega a foto ¢
a legenda, “que saudade, vem logol!”
Capriche no angulo, na pose,
meudeus... I o sorvete sonhado: sou um
cara de sorte.

dez passitos
espero alcangd-la em mals dez

Mercado Livre
Sponsored - mercac

Luis Fonsi - Despacito ft. Daddy

passitos Yankee
pra dizer a coisas que eu nunca digo
é o que me falta para estar contigo 8,649,734,193 views 8y ago #LuisFonsi ...more
- CARA
ou ﬁ Luis Fonsi @& 32.1M
~ COROA? >
iy S54M G ~ Share
% Comments 4.2M

& ALGUIEN EN 2025 99

Fonte: Captura de tela elaborada pela autora.

Voltando a guia anterior, temos o 44, que leva para uma pagina com 5 possibilidades
de percursos, “Agir naturalmente.” (46), “Levantar as mdos em siléncio.” (47), “Mostrar
documentos e reclamar direitos.” (48), “Exigir a presenca de um advogado.” (49) E “Realizar
um duplo twist carpado.” (50). Nessa pagina temos o jovem indo ao ponto de encontro
guando é abordado por policiais, nesse momento o interator tem que escolher qual atitude o
jovem precisa adotar, tais acOes estdo representando os percursos. Optando pelo 46, temos o
“E quem se exime nessa hora ja decidiu seu lado...” (51). Nessa pagina ha a descri¢do da
violéncia sofrida pelo jovem ao ser abordado pelos policiais e toda a exposigdo e registros
feitos pelas pessoas presentes no local faz com que o jovem se sinta ainda mais coagido. O
interator € capaz de reproduzir essa cena em seu imaginario e de sentir repulsa pelas atitudes
das pessoas contra o jovem, em razdo desse tratamento desumano. Temos ainda o autor
instigando o interator a seguir pelo proximo percurso (51), a fim de sair desse momento que
parece ser 0 destino tragico do jovem. A tabela abaixo mostra tais partes da narrativa bem

COMO 0S percursos aqui mencionados, que sdo: 46, 47, 48, 49, 50 e 51.
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Tabela 15 - Percursos 46, 47, 48, 49, 50 e 51.

Percursos 46, 47, 48, 49, 50 e 51.

DIA DE FOLGA DIA DE FOLGA

Avenida Sublime: estou quase pirando! Um alvo abatido & sempre questido de
A euforia me toma e precipita meus tempo: ou de sorte, ou de 6dio, e gquem
passos. As calcadas tdo cheias, esses escolhe ¢ a moeda. Vocé pressente tua

prédios: tho altos: logonarcas 'de um queda, tua cara no asfalto; alguém torce
conbo pre aual o Tl convidade. £ Tusda, rua cars o asfalic: wiguem torcs
par. Me desvio da gente tao tranquila e ® cé pensa que ie
sem alvo. Olho pra avenida e Isa esta do ®. A multidéio £
outro lado: eu aceno, ela acena; s6 u

aguardo o semaforo. De repente, um
GRITO — mais perto do que
convém... Mal me volto, me envolvem:
capitaes da cidade.

1
o estampado ¢ lcenga
pra vem o cuspe em chelo, como se
telegulado.  Celulares a  postos, a

» Agir na

: video, Alnda debaixo da

1 teu pai. Alguém tem
wor decidem 1a em cima.
decide aqui embaixo: nio seremos

» Levant siléncio.
» Mostrar documentos e reclamar direitos.
» Exigir a presenca de um advogado
» Realizar um duplo twist carpado.

> L = E quem se exime nessa hora também J&
declidiu seu lado...

Fonte: Captura de tela elaborada pela autora.

Apos clicar no 51, abre-se uma nova pagina com o percurso “...” (52). Aqui, o jovem
se vé obrigado a sacar a arma de um policial na tentativa de tomar o controle da situagéo, para
correr e salvar a sua vida. O jovem reflete sobre o0s seus sonhos e hd uma metaforizacdo entre
os tiros do amor, pois o jovem diz que eles o acertaram, sendo esse o indicativo de que ele ndo
morreu, mas conseguiu escapar dos policiais. 1sso é percebido com mais clareza a partir do
percurso 52, por sua vez, encaminha para o “Racismo ¢é coisa de branco: esta ¢ uma historia
de amor...” (53). Nessa pagina o jovem diz que ele j& ndo ¢ mais o alvo, pois conseguiu
despistar os policiais que durante essa perseguicdo, perderam o jovem de vista, mas avistaram
outra pessoa negra que ndo poderiam deixar de perseguir.

Diante disso, somos levados a refletir sobre a violéncia policial, a vé-la como uma
problematica que afeta insistentemente as pessoas negras, pois na narrativa, os policiais so
pararam de perseguir o personagem principal, que € negro, porque encontraram outro jovem
com a mesma cor de pele dele. O hiperconto Dia de folga aborda uma questdo que é
comumente vista em nossa sociedade, o autor se utiliza do texto e de fragmentos de textos
para criticar a passividade dos oprimidos, a intolerancia, a violéncia policial, o racismo, e
tantos outros problemas sociais que estdo ligados ao preconceito contra a pessoa negra.

Depois de um longo caminho percorrido, encarando coletivos e pessoas despreziveis,
0 jovem pode voltar a pensar em como serd o restante do seu dia de folga, pois ele sé

conseguiu seguir em frente por causa de seus interesses amorosos em Isa, a qual é descrita na
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histéria como alguém que corresponde aos sentimentos do jovem, apesar de parecer quase
impossivel o romance deles, por conta desse trajeto perigoso que é necessario percorrer
devido a distancia entre eles. Apos vencer os obstaculos e finalmente conseguir despistar 0s
policiais, o personagem continua sua jornada em busca de sua amada. A tabela abaixo mostra

as paginas aqui descritas contendo os percursos 52 e 53.

Tabela 16 - Percursos 52 e 53.

Percursos 52 e 53.

DIA DE FOLGA DIA DE FOLGA

Um capitao se distrai. Apanho a arma

em seu coldre. Atiro no pel de um e ..recomecam os passos. Levanto agora
mando se afastarem. A multidao ainda c = -
a cabeca. O sinal esta verde e os capitdes

hesita, dou dois tiros pra cima; um . .
corredor vai se abrindo em meu passo ja passaram. Eles nem deram por mim:

pra tras. Tenho a arma nas maos e ainda outro era o alvo — de uma distancia
eu sou o alvo. Todos sdo uma ameaga, segura, vejo dobrarem a esquina. S6 me
nao sei a quem apontar. No desespero, resta torcer pro que corre na ponta. E ir

me viro e disparo a correr: serdao 100
metros rasos até a proxima esquina. La

conciliando sonho e sobrevivéncia.

da turma da rua, sempre fui o mais » Ah' entendi: essa uma historia sobre
rapido — podia ter sido atleta, tanta coisa Tacismo.

ainda a ser... Atravessa a mochila,

minhas costas, meu peito: o tiro é sempre » Racismo €& coisa de branco: esta € uma
certeiro quando o amor nos invoca. histéria de amor...

wm conto hipertexiual de Flavis Komatsu
.....................................

[(aPoiE 0 ARTISTA ENQUANTO VIVD

Fonte: Captura de tela elaborada pela autora.

Finalmente, clicando no percurso 53, temos na proxima pagina o final da historia.
Apesar de apresentar o desfecho da narrativa, a frase em destaque “conto passado eu morri...”
(54) e a palavra FIM (55) também sdo percursos. Nessa pagina o jovem revela seu nome que é
Milton e da a entender que ele ndo morreu conforme expressado em “nesse conto eu nio
morro”. Se o interator quiser explorar os ultimos percursos do conto, mesmo diante do final
da narrativa de Milton, ele pode clicar no 54 que, por sua vez, leva para uma Guia no
YouTube, com a musica do Emicida - AmarElo (Sample: Belchior - sujeito de sorte), com a
participagdo de Major e Pablo Vittar, cuja intertextualidade estd na frase da musica “ano
passado eu morri, mas este ano eu ndo morro” € o 55 conduz a uma reportagem relatando
percentuais da violéncia racial e policial vivenciada no Brasil como forma de reflexdo e

conscientizacao acerca da principal problematica apresentada no hiperconto Dia de Folga, a
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violéncia policial contra negros. A tabela abaixo mostra os percursos 54 e 55 bem como o
resultado do 55.

Tabela 17 - Percursos 54, 55 e resultado do 55.

Percursos 54, 55 e resultado do 55.

DIA DE FOLGA

- Milton!

E 0 meu nome. Finalmente me as
encontra na histéria. Porque Isa ainda Last year | died, not this year. ’_
me espera... -

Hoje ¢ meu dia de folga. .. .
Emicida - AmarElo (Sample: Belchior

conto passado eu morri
mas nesse conto eu nio morro

- Sujeito de Sorte) part. Majur e Pab..

100 ...more

FIM P
%) Emicida & 1721 [ susscrive ]

h 593K G # Share + Remix 4 Downl|

ol SR —
_ Comments 24K .
—t M, Eusou preta, pobre, cria de escola piblica do

interior do RJ. Ousei sonhar em ser médica nu.

Fonte: Captura de tela elaborada pela autora.

Ap0s chegar ao desfecho do hiperconto seguindo o percurso 21, retornamos para 0 22
para saber quais as possibilidades de leitura. Assim, temos um poema no YouTube, no canal
do autor Flavio Komatsu, denominado Soneto da impossibilidade, autoria dele mesmo para
contribuir na construcdo do Hiperconto Dia de Folga e indica uma intertextualidade com O
soneto de fidelidade de Vinicius de Moraes, pois no poema de Komatus temos a mensagem de
fidelidade ao retratar um amor capaz de superar as adversidades, apesar da questdo da
impossibilidade “pode ser que bem logo acabe o mundo pode ser que me acabem antes disso
no entanto ja houve o que é maior que tudo e ndo ha golpe entdo capaz de impedi-lo” e em
Vinicius de Moraes temos a mesma noc¢ao de fidelidade, porém é retratada com mais lirismo e
sem a possibilidade de interferéncias da vida, indicando que esse romance nao esta sujeito a
condicBes para que ele aconteca “De tudo ao meu amor serei atento Antes, e com tal zelo, e
sempre, e tanto Que mesmo em face do maior encanto Dele se encante mais meu
pensamento”. Em seguida, retornamos para o 27, que conduz o interator novamente para o 29,
30 e 31. Como j& é sabido quais sdo as leituras no 29, clicando no 30 temos uma pagina
parafraseando Conceic¢do Evaristo junto a foto da artista com uma frase que resume tudo o
gue o Milton estava fazendo para conseguir encontrar a Isa, isto €, sobrevivendo em meio a
tantos atentados contra a vida dele. Ha nessa frase de Evaristo um discurso de

intertextualidade com a musica exibida no percurso 54, pois a necessidade de se manter vivo é
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manifestada por ambos os discursos. A tabela abaixo exibe o resultado do percurso 22, e a
frase formula do 30.

Tabela 18 - Resultado do percurso 22 e o 30.

Resultado do percurso 22 e o 30.

DIA DE FOLGA

pode ser que me acabem antes d
no entanto ja houve o que

Eles combinaram
de nos matar, mas
noés combinamos
de ndo morrer.

¥ Download

APDIE 0 ARTISTA ENQUANTD VIND
Comments 1

Fonte: Captura de tela elaborada pela autora.

Clicando no 31, temos novamente o 32 e o 33. E interessante observar que novamente,
o autor da obra oferece ao interator as alternativas que remetem as agdes “corre’ ou “nao
corre”, como se mais uma vez o personagem estivesse passando pela mesma situagdo, isto €,
sendo coagido na rua ao ser abordado por policiais. Ha a retomada da cena da perseguicao que
é criada no imaginario do interator por meio das imagens que ilustram os policiais na
defensiva cercando o jovem, apresentadas nos percursos 32 e 34. Clicando no 32, temos
novamente 0 35 e 0 36, como se o refugio do jovem fosse os metrds da cidade onde ele esta.
Optando pelo 36, temos “porque Deus me fez assim...” (56) e “Voltar para atras da faixa.”
(57). Nessa pagina o jovem esta na estacdo de trem e comeca a Se imaginar com
caracteristicas de herois de filme como, por exemplo, com o poder de voar e com isso pode
chegar mais rdpido até a sua amada. Mas essa imaginacdo se da pela vontade de conseguir
conquistar seus sonhos e isso se reafirma quando o interator clica no percurso 56, pelo qual
temos um video no YouTube, o clipe da musica Dona de mim, da cantora lza, que fala sobre
autoafirmagcdo e empoderamento, mostrando a importancia de prosseguir em meio as
adversidades da vida. A tabela abaixo exibe as paginas contendo os percursos 56, 57 e o

resultado do 56.
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Tabela 19 - Percursos 56, 57 e resultado do percurso 56.

Percursos 56, 57 e resultado do percurso 56.

DIA DE FOLGA

O trem se preenche e eu fico pra fora. A
ansiedade me toma, ndo posso mais
esperar: pulo dentro dos trilhos. Comeco
a correr atras. Ganho velocidade e, num
impulso, me livro — de toda a gravidade:
eu comego a voar! Supero trilhos e tuneis

até a luz no seu fAm. O céu abre
passagem; vou acima dos muros; avisto a
ordem vigente e impotente as minhas
asas. Entre ruas e os prédios, vou me
guiando sem medo: o horizonte & tao

aléem do que me fizeram crer.. La na s H
T e IZA - Dona de Mim
de encontro, rasante, e pouso ante seus
olhos. O que vocé faz agqui? Eu nao pude 286M views 6y ago ...more
esperar. Entio envolvo seu rosto e me
entrego a sua boca. Como é que se voa?
Eu 50 penso em vocé, f\ |ZA a 4.52M
porque deus te fez assim R

dona de mim

» Voltar para atras da faixa. - -
5 23M | &P

s [ Comments 54k

A Alguém de 2025779

Fonte: Captura de tela elaborada pela autora.

Retomando e clicando no 57, aparecem novamente os percursos 38 e 39. Clicando
nesse ultimo, temos novamente o 41 e 42, cujos percursos sdo representados por frases
férmulas que parecem conter bons resultados, mas o 42 leva o interator para uma manchete de
uma reportagem (58), que exibe um destino tragico para o personagem e 0 42 também exibe 0
percurso “E se ele estivesse se guardando pro sorvete?” (59). O interator pode observar que
nessa pagina que exibe o resultado do 42, o autor opta por nao inserir texto narrativo, mas faz
com que a manchete seja a continuidade da historia, assim, temos novamente um fragmento
de um género jornalistico sendo suficiente, atuando como o suporte dessa parte do hiperconto,
dependendo apenas da acdo agenciada pelo interator para que ele tenha acesso a essa parte da
historia.

E possivel perceber que o jovem esta exposto a um perigo iminente, porque até em um
momento de descontracdo como comer pipoca vendida na rua pode ser prejudicial a ele, mas
Komatsu da a alternativa do jovem ndo comprar a pipoca e assim ndo ha a ideia de que ele
sera morto por policiais, conforme indica a manchete da reportagem, porém na vida real isso
de fato aconteceu e essa informagéo pode ser verificada apos clicar no percurso 58, pelo qual
se abre uma guia exibindo a reportagem completa de onde foi extraida a manchete. Esse é
mais um dos casos ocorridos no Brasil, em que a figura da vitima é um adolescente negro que

teve a sua vida tirada por policiais sem motivos reais, apenas alvo de deducdes atreladas ao
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preconceito contra 0s meninos negros e periféricos, um problema sociocultural que continua
se perpetuando na historia.

Cabe ao interator fazer suas interpretacfes acerca dessas questdes suscitadas em Dia
de folga, pois se 0s responsaveis pela seguranca publica ndo podem proteger todos o0s
cidaddos de bem, que seguem as leis estabelecidas na Constituicdo brasileira, como esse
direito humano seré efetivado na sociedade? E evidente que isso ndo depende somente dos
Orgdos policiais, mas também de acdes instauradas pelos governantes de nosso pais, pois é
necessario combater esses tipos condutas advindos da forga policial, essas abordagens que
acontecem sem provas ou sem qualquer suspeita valida, gerando atendados que violam o
direito a vida e a dignidade das pessoas, como essa situacdo que foi noticiada por meio do
percurso 58. A tabela abaixo mostra os percursos 58, 59 e o resultado do 58, exibindo a

fatalidade ocorrida com o adolescente.

Tabela 20 - Percursos 58, 59 e o resultado do 58.

Percursos 58, 59 e o resultado do 58.

DIA DE FOLGA e

Policiais confundem saco de
pipoca com drogas e matam
adolescente

» Ese ele estivesse se guardando pro sorvete?

um conto hipertextual de Flavio Komatsu

APOIE 0 ARTISTA ENQUANTO VIVO

Fonte: Captura de tela elaborada pela autora.

Seguindo pelo 59, temos novamente 0s percursos 43, 44 e 45, esse Gltimo leva para
uma manchete (mas desta vez sem a possibilidade de leitura completa da reportagem), “O que
dizem os jornais?” (60) e “O que os jornais deveriam dizer?” (61). Em cada parte da narrativa
h& um indicativo de que o jovem negro é sempre apontado como alguém sob suspeita, seja
entrando em um coletivo, correndo da policia para se defender de algo que ele ndo fez,
comprando uma pipoca ou guardando seu dinheiro e ouvindo uma musica em seu aparelho

celular. Assim, nesse momento da historia, 0 jovem é acusado de roubar um celular e diante
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dessa situacdo o interator é convidado a saber mais sobre esse caso e ver como a midia se
posiciona a respeito dessa situacdo, por isso, ele deve escolher um dos percursos disponiveis
nessa pagina e, ao clicar no percurso 60, abre-se uma nova pagina com o “Buscar um jornal
comprometido com os direitos humanos.”’(62) e uma frase com imagem de um dos ex-
presidentes dos Estados Unidos, Barack Obama (que ndo é um link). Nessa pagina, a figura de
Obama representa a voz do oprimido se defendendo nesse meio jornalistico, enfatizando que
ha jornais que escondem a verdade e propagam intencionalmente informacdes inveridicas,
contribuindo para a ocorréncia do preconceito e da incitacdo ao 6dio. Com isso, as midias,
que sdo veiculos com grande potencial de comunicacdo, podem influenciar muitas pessoas a
oprimir outras, como € o caso descrito nessa parte da obra, oprimir a pessoa negra acusada de
roubar, conforme é mostrado na tabela abaixo, contendo também os percursos 60, 61 e 0

resultado do percurso 60.

Tabela 21 - Percurso 60, 61 e o resultado do 60.

Percurso 60, 61 e o resultado do 60.

DIA DE FOLGA DIA DE FOLGA

Preso suspeito de roubar celular

> 0 que dizem os jornais?

» 0 que os jornais deveriam dizer?

onto hipertextual de Flivio Komatsy

APOIE 0 ARTISTA ENQUANTO VIVO | _

Fonte: Captura de tela elaborada pela autora.

Seguindo 0 62, o interator visualiza uma manchete (63) mais o percurso “Voltar a vida
antes da injustica.” (64). Nessa pagina, a manchete expressa do sentimento de justica vindo
apos grande injustica, pois em percursos anteriores o jovem estava sendo acusado de roubo e
ha a possibilidade de o interator acreditar na verdade contada pela midia ou na verdade
contada por testemunhas, que o inocentam. O percurso 63 mostra que um caso assim ja
ocorreu na vida real, exibe uma reportagem completa referente a manchete desse percurso.

Conforme mostra a tabela abaixo, com 0s percursos 63, 64 e o resultado do percurso 63.
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Tabela 22 - Percursos 63, 64 e resultado do 63.

Percursos 63, 64 e resultado do 63.

DIA DE FOLGA = =

Apos reportagem da

Apos reportagem da Ponte, Justica liberta
Ponte, Justica liberta jovem negro acusado de
jovem negro acusado de furto

fu rto 12/12/2019 7m2

Arthur Stabile e Caé Vasconcelos
> Voltar a vida antes da njustica.

comparting este conteuda ) @) @ @

Testemunha branca recuou em
reconhecimento, considerando
Rafael Ribeiro “mais gordo” do que
o verdadeiro ladrao

| APOIE 0 ARTISTA ENQUANTO VIVO |

Fonte: Captura de tela elaborada pela autora.

O interator deve voltar, pois novamente ndao ha alternativas para prosseguir apds a
reportagem. Entdo, clicando no 64, temos algumas opcdes de antes, “Agir naturalmente”,
“Levantar as maos em siléncio.”, “Mostrar documentos e reclamar direitos.”, 46, 47, 48, 49 ¢
50. Como ja é sabido o que tem no percurso 46, opta-se pelo 47, que leva para 0 mesmo
percurso do 46, que é o 51 e, clicando nele, temos novamente o0 52, que por sua vez, levam
para 0 53 e depois para 0 55 que leva para a reportagem falando da diferenca do percentual de
morte de negros e brancos por policiais.

Voltando 48, temos 51 depois 0 52, na sequéncia, 53 e, em seguida, 54 e 55.
Retornando em péaginas anteriores, no percurso 49, o interator visualiza novamente o 51 e
todos demais percursos citados apds esse no paragrafo acima. A mesma coisa se aplica para o
50. Lembrando que, se o leitor estiver curioso e voltar para o percurso 27, que nao foi
explorado |4 na frente, vemos novamente os percursos 14 e 15, (clicando no 14) temos a
retomada do 16 e 17, e as mesmas sequéncias citadas anteriormente se repetem até chegar no
fim.

Em uma leitura despretensiosa do Hiperconto Dia de folga, obteve-se a seguinte
sequéncia de percursos: 1, 2, 3, 6, 8, 9, 13, 14, 16, 21, 24, 26, 28, 30, 32, 33, 36, 57, 37, 39,
42, 59, 44, 48, 51, 52, 53 e 55. Apesar de ter aparecido videos, imagens e sons, também é
possivel que durante a escolha o leitor ndo se depare com tais recursos, pois isso vai depender

de suas escolhas e de quao chamativo cada link demonstra ser.
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2.1 Andlise dos efeitos de sentido dos percursos 5, 29 e 55

A obra Dia de folga narra a historia de um jovem indo ao encontro de uma garota. Seu
desafio € atravessar uma metropole hostil em que seus maiores vildes sdo as pessoas, 0S
policiais principalmente, reverberando-se a percepcdo de que ele é um alvo em potencial
devido a sua cor de pele. Em cada pagina, ha a oferta de acGes e de alternativas atrativas que
se apresentam como percursos hipertextuais viabilizados pelos links. Eles permitem que o
interator escolha, dentre as possibilidades oferecidas, desdobramentos para 0s personagens.
Por exemplo, apds clicar no percurso 1 temos o personagem principal (cujo nome é
desconhecido) relatando que sua mae ndo é negra, mas seu pai era e por isso ele nasceu com
“um alvo”. Ele conta ainda que seu pai foi morto em um ponto de dnibus, apos terem
confundido seu guarda-chuva com um fuzil em um dia chuvoso.

Esse fato coloca em curso duas frases formulas (MAINGUENEAU, 2015) que sdo
representadas pelos percursos 2 e 3, se 0 interator optar pelo 2, o “personagem’ mostra, por
meio de uma manchete de jornal, que o episddio do guarda-chuva € uma noticia veridica,
prova que policiais ja fizeram isso na vida real com um homem negro. Esse fato ocorreu em
2018 (G1, 2018), em um dia chuvoso e em um momento em que ndo estava tendo operacoes
policiais no local. Rodrigo, a vitima, aguardava sua mulher e seus filhos, mas pela confusdo
com o guarda-chuva, teve sua vida tirada a tiros, em decorréncia de carregar em seu cCorpo o
“alvo”, metafora usada por Komatsu referindo-se a cor da pele. Mas se o interator optar pelo
percurso 3, se deparara com a continuidade da historia do jovem, nessa pagina ele fala que
além da cor da pele, o lugar onde reside também € alvo do preconceito, do racismo e da
matanga conforme ¢ evidenciado no trecho “contam orgulhosos o perigo que fomos, como
foram herdicos em nos acertar pelas costas” e além disso, fala como a pessoa negra ¢ retratada
como o padrdo de pessoa agressiva e aterrorizante, “Elegem um de n6s como a desordem
pendente, a cara do medo pra exibir na TV”. Entdo, apds escolher entre esses dois percursos,
o interator podera ver uma sequencialidade diferente a depender dos percursos adotados para
a procedéncia da histodria.

Selecionamos trés percursos como corpora da analise, que sdo: Conta a histéria do
herdi! (5), Levo minha méde comigo (29) e FIM (55). O 5 direciona o interator para um video,
no YouTube, mostrando um policial militar distribuindo cacetadas em jovens apoés baile funk.
Esse video retrata desmascaradamente a violéncia policial contra jovens que estavam em uma
festa, cujo estilo musical também é duramente criticado no Brasil, pois o funk se originou a

partir de movimentos negros e de culturas periféricas. Antes de acessar o video, 0 jovem,
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personagem da histdria, expressa sua indignagdo com o racismo enfrentado por ele e o
preconceito por pertencer a uma comunidade periférica, como as da vida real, Rio de Janeiro e
Sdo Paulo, que sdo associadas a lugar de violéncia e subalternizadas. J& no percurso 29, o
interator é levado a ouvir o audio da cantora Elza Soares cantando a musica dela intitulada
"Comigo". O 55 transporta o interator para uma reportagem disponivel em determinado site
de noticias na web. Esses trés percursos sdo representados pelas frases formulas em destaque,
cada frase esta linkada para oferecer uma leitura alinear, levando o interator a desviar da
narrativa do conto sobre o jovem que esta indo ao encontro de sua amada, para mostrar
situacOes reais que tanto o personagem quanto o interator pode passar devido aos percalcos da
trajetoria da pessoa negra frente aos embates policiais. Também servem como alento, pois
certas cancGes costumam despertar sentimentos de fé, esperanca e forca. Assim, tanto o
personagem como o interator podem usufruir de uma sensacdo de conforto. Temos como
elementos composicionais audio, video, imagem e texto e, como género, ha a reportagem, a
masica e o vlog. Os elementos composicionais ndo sdo 0s percursos, eles sdo as
materialidades que aparecem como resultado da escolha do interator por meio dos links que
representam os percursos na forma de hipertexto.

Segundo o psicologo Paul Ekman (2011), somos concebidos para reagir a emogédo
com emocdo, por esse motivo, quando entramos em contato com discursos que despertam
emocdes, evocamos-as também, em razdo das inferéncias ideoldgicas contidas nas obras e que
sdo refletidas por nos, podendo ter as mesmas emocdes ou outras. Pelos percursos elencados
como corpus da analise, identificamos, a partir das suas materialidades, quatro emocdes
principais que podem ser sentidas pelo interator: surpresa, raiva, alivio e tristeza. Surpresa é a
emocao mais breve de todas com duracdo de poucos segundos diante de uma experiéncia
inesperada (EKMAN, 2011). E surpreendente assistir ao video do policial espancando os
jovens apos o baile funk, devido a frase formula “Conta a historia do her6i” ndo indicar
tamanha violéncia, apesar de sugerir que se é herdi é porque lutou contra vil6es. A raiva, por
sua vez, é descrita como uma emogdo negativa, e uma de suas fungdes é provocar o
desapontamento em relagdo ao comportamento de uma pessoa podendo nos deixar furioso
(EKMAN, 2011), mas também pode ser uma coisa boa, podendo ter funcdo construtiva e
ajudar a esclarecer necessidades em relacionamentos, motivar acGes resolutivas diante de
situacOes que estdo sendo incobmodas. Entdo no percurso (5), além de surpresa ha a raiva
despertada pela cena do policial batendo nos jovens e dando gargalhadas, indicando que

estava se divertindo com tais ag0es.
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O alivio é descrito como uma emoc¢éo que sentimos quando algo que tinha despertado
fortemente nossas emocdes se aquieta e, muitas vezes, vem acompanhada de um suspiro.
Ekman também diz que os momentos de angustia podem preceder o alivio quando alguém é
capaz de nos tranquilizar ou consolar a respeito de uma perda (EKMAN, 2011). O percurso
29 promove alivio, que se da pela presenca da mée na vida do jovem, visto que o pai dele ja
era falecido. O discurso empregado na musica “Comigo” sintetiza essa ideia de manter a mae
por perto e, apesar do alivio, ela também € intencionalmente melancolica, levando o interator
a recordar sobre ensinamentos para situacdes adversas constantes além do luto, no caso do
jovem o luto do pai e, no caso da cantora, luto da mée, resultando em tristeza, que por sua
vez, € a emog¢do mais passiva. Muitas vezes, a tristeza parece nao ter proposito, quando nada
pode ser feito para recuperar o que foi perdido. Ekman (2011) aponta muitas palavras para
descrever sentimentos tristes: atormentado, desapontado, abatido, melancélico, deprimido,
desencorajado, desesperado, enlutado, indefeso, miseravel e pesaroso. Evidencia-se também a
memoridade (MAINGUENEAU, 2015) existente no discurso “Levo minha mae comigo”,
pois se V€ que o proprio tom de melancolia expresso na masica faz com que a letra fixe na
memoria e ao se deparar com a frase formula, o interator pode fazer a associacao.

A tristeza tambeém é despertada quando o interator visualiza a reportagem revelada por
meio do percurso 55. Ha também um sentimento de aflicdo que se soma com a tristeza
mediante os dados apontarem para uma mortandade significativa de pessoas negras,
formulando também um padréo de vitimas por agentes da seguranca publica. Os atentados em
decorréncia de racismo geram comocdo ndo somente pela fatalidade, mas pela perpetuacdo do
preconceito. A frase formula do percurso 55 € apresentada pela palavra FIM, mas parece ser
propositalmente configurada para uma reportagem que ndo indica o fim de problemas téo
desumanos em nossa sociedade.

Além das emocdes, os sentimentos também sdo despertados para potenciar o efeito das
emocdes sentidas pelo interator. Por exemplo, O percurso 5 é capaz de provocar emocoes
como surpresa e raiva, com sentimento de indignacdo, que € um sentimento de revolta. O 29
é alivio, com sentimento de conforto, que é uma sensacdo de satisfagdo. J& o0 55 é capaz de
provocar emogBes como tristeza e raiva, com o sentimento de aflicdo, que é um desassossego.
Assim, € notério que um mesmo percurso pode evocar mais de um efeito de sentido que
podem ser mais momentaneos como as emogdes ou mais prolongadas como os sentimentos.
Para melhor visualizagéo desses efeitos, vejamos o fluxograma abaixo no qual sistematizamos

os efeitos de sentidos aqui elencados.
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Tabela 23 - Fluxograma dos efeitos de sentido encontrados nos percursos 5, 29 e 55.

[ Hiperconto Dia de Folga ]
[

Percurso 29

Percurso 5 ‘

Percurso 55 \

/

EFEITOS
1 DE
SENTIDO

SENTIMENTOS
] 1- TRISTEZA

1- ALiVIO
2 - AFLIGAO
2 - TRISTEZA

|3 - CONFORTO

1- SUPRESA

_—

EMOGCOES

—_—

2- RAIVA

-

3 - REVOLTA

Fonte: fluxograma elaborado pela autora.

Diante desse fluxograma, vemos que os efeitos de sentidos sdo diferentes em cada
percurso e o interator pode se sensibilizar mais com o drama da histdria da pagina que contém
0 percurso 5, pois o texto literario situa o interator sobre as adversidades vivenciadas pelo
personagem em decorréncia de sua cor de pele e do lugar onde vive, sendo que ao ver o video,
ha a intensificacdo dos efeitos, gerando interpretacdes significativas. O interator € convidado
a reagir emocionalmente, gerando nele os efeitos de sentido conforme identificados no
fluxograma acima. Em cada um dos percursos (5,29 e 55) ha uma mudanca nos elementos que
compdem as materialidades discursivas. O 5 apresenta um video, 0 29 um 4udio de mdsica e 0
55 uma reportagem. O video € uma resposta ir6nica ao percurso “Conta a historia do heroi!”,
0 audio de musica apresenta uma intertextualidade mais explicita e a reportagem é mais uma
descoberta por meio da curiosidade e desejo de saber o que aconteceu. Esses elementos
mantém a teia discursiva, pois 0S percursos Sdo respostas e acontecimentos que dao
continuidade e sentido a narrativa, por exemplo, o percurso 5 exibiu um video que
exemplificou o que o texto literario estava narrando nessa parte do hiperconto. A musica
expressou 0 que o jovem sentia naquele momento ao falar da mée e a reportagem mostrou na
integra a veracidade da noticia exibida na manchete. Entdo, esses elementos composicionais
do hiperconto nédo sdo linkados de forma despretensiosa, pelo contrario, sdo configurados para

agregar sentidos ao que esta sendo idealizado pelo autor, nesse caso, falar sobre a violéncia
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policial, sobre o racismo estrutural e o preconceito com pessoas periféricas, a fim de
desenvolver a humanidade e outros sentimentos como amor, ética, moral, respeito, igualdade
e justica social.

Os resultados apontam que a multiplicidade de recursos visuais e sonoros ndo sao
estabelecidos como uma obrigatoriedade durante a leitura de um hiperconto, pois conforme
observado em Dia de Folga, vimos que h& possibilidades de percursos exibirem imagens e
sons, mas ha também a probabilidade de o interator passar despercebido por esses percursos e
sO navegar por textos narrativos. Entdo, mesmo o hiperconto que é caracterizado pela
utilizacdo de hipertexto, tendo uma configuracdo para exibir percursos intrincados de
multimodalidade e de discursos intertextuais, as escolhas do interator sdo determinantes para
acessar esse labirinto de formacdo de sentidos. Alguns efeitos de sentido surgem apds o
contato com a narrativa, mas a teia discursiva que se forma por meio das ligacdes intertextuais
intensificam e afloram esses e novos sentidos, em detrimento das ideologias que influem
percepcdes capazes de despertar no interator novas sensagdes e sentimentos, mediante as
problematicas apresentadas no hiperconto, tais quais transcendem a ficcdo ao refletir uma
realidade. Candido (1972) argumenta que a necessidade de ficcdo se manifesta a cada
instante, ninguém pode passar um dia sem consumi-la, ainda que sob a forma de palpite na
loteria, devaneio, construcéo ideal ou anedota. Desse modo, o interator estabelece uma busca
por preenchimento da necessidade de ficcdo e imaginacao.

Sabe-se que as emocdes suscitadas pelos percursos analisados sdo comumente
identificadas pela ciéncia como emogOes negativas, e apesar estarem associadas a reacdes de
situacdes adversas e traumaticas no enredo do hiperconto, se olharmos para a amostragem dos
64 percursos, vemos que alguns deles despertam emog0es positivas como 0 percurso 43 que
exibe o clipe da musica Despacito, refletindo a postura de um personagem entusiasmado e
ansioso para encontrar sua amada. O percurso 55, que também exibe um clipe, reflete o
empoderamento e a forgca da pessoa negra diante das dificuldades, reverberando a alegria de
seguir firme e conquistar os objetivos de vida e cada percurso gera mais COmogao que outro,
porque o0 que é mais significativo para o interator tende a gerar mais emocao.

O final da historia é o0 mesmo, apesar do interator parar em determinado percurso que
ndo é o que contém o desfecho, ele apenas se exime de navegar pelos demais ou mesmo que 0
interator escolha seus caminhos, vimos que ha pelo menos trés caminhos diferentes que
podem levar a0 mesmo final. Na pagina que contém o percurso 55 temos o desfecho da
histéria do jovem. Entdo o interator pode escolher clicar nesse percurso e ver a reportagem

que noticia uma diferenca percentual da morte entre negros e brancos por policiais, ou parar



57

por ai. Mas é interessante comentar que essa reportagem foi exibida em 2020, mostrando que
de 10 pessoas mortas, 8 sdo negras (GELEDES, 2020). Segundo o documento, produzido pelo
Férum Brasileiro de Seguranca Publica (FBSP), levou em conta boletins de ocorréncias
fornecidos por 23 Estados (apenas Acre, Amapa, Amazonas e Rio Grande do Norte nédo
encaminharam dados). No comparativo com o nimero do ano anterior (6.175), houve um
aumento de 2,9% na quantidade de mortos por agentes do estado. Em uma reportagem mais
recente, discute dados de um estudo publicado pela Rede de Observatérios da Seguranca e
mostra que 4.025 pessoas foram mortas por policiais no Brasil em 2023. Em 3.169 desses
casos foram disponibilizados os dados de raca e cor: 2.782 das vitimas eram pessoas negras, 0
que representa 87,8% (AGENCIA BRASIL, 2024). Esse comparativo mostra que ainda ha um
problema estrutural muito presente em nossa sociedade e em especifico, na seguranca publica
do nosso pais: o racismo. E perceptivel que essa problematica perpassa pelas areas como
Educacéo e saude, mas estd em um estado elevadamente severo na &rea da seguranga publica.
Seria interessante o hiperconto Dia de Folga apresentar mais possibilidades de finais,
entretanto, entendemos que o autor quis demonstrar que essa questdo do racismo € algo
ideologicamente enraizado na sociedade e que essa é uma realidade frequente entre jovens
negros e periféricos. Todavia, também ha aqueles que se destacam e alcangcam lugares de
sucesso, conforme é retratado na Mdsica do percurso 29, pela cantora IZA. Seria uma
alternativa o final mostrar o desempenho profissional do personagem, por exemplo, mas o
autor optou por algo mais discreto e ficou em suspense, apesar da reportagem do percurso 55
apontar para um final sem saida, significando que o jovem sempre estaria sentenciado a morte
por policiais, como um reflexo tragico da vida real.

Dia de folga apresenta muitos elementos composicionais, possibilitando recursos para
serem trabalhados em sala de aula, abordando tematicas e situacGes relacionadas ao contexto
retratado na obra. Desse modo, destacamos que este trabalho permite que o interator expanda
seu campo de compreensdo acerca dos efeitos de sentido catalogados na obra e também
corrobora para a difusdo do habito de leituras hipertextuais. Indicamos a leitura de
hipercontos para alunos experienciarem tais sensagdes, para a promocao da criticidade e do
desenvolvimento humano, pois a literatura potencializa a visdo sobre tematicas a serem
trabalhadas pela sociedade para um avango positivo nas relacdes e nos comportamentos
humanos.

Para conhecer os efeitos que uma literatura digital pode produzir é preciso
experimenta-la, contudo, destacamos também que as competéncias do letramento sdo

necessarias para que se consiga gerar sentido a0 mesmo tempo em que se manuseia as
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ferramentas e caminhos necesséarios de leitura. O Letramento Digital faz referéncia as praticas
sociais de leitura e de producdo de textos em ambientes digitais possibilitadas pelo uso dos
dispositivos moéveis e das plataformas (Ribeiro, 2005). “Ser letrado digital” é saber se
comunicar em diferentes situacdes nos ambientes virtuais, ou seja, na pratica saber enviar um
email, jogar, pesquisar, ler, compreender, criar (hiper)textos e, a partir disso, absorver e gerar
conhecimentos capazes de contribuir para a sociedade, fato profundamente expressado por
Cosson (2016), quando ele diz que a experiéncia literaria nos permite saber e vivenciar sobre
a vida a partir da experiéncia do outro. Para isso, as leituras de literaturas digitais podem ser
feitas de maneira independentes pelo leitor/usuério/internauta ou também incorporadas por
meio de oficinas, pois muito se fala em sequéncias didaticas (COSSON, 2016) e de leituras
(SILVA, 2021), mas pouco se debate sobre como oferecer oficinas de leitura no campo
literario digital.

Dentre as possibilidades de leituras, os Hipercontos, 0s quais, como antes
mencionados, possuem uma arquitetura capaz de fazer com que o leitor interaja durante a
leitura e descubra seus efeitos em seus varios discursos é uma alternativa interessante e
também ¢é relevante promover a disseminagao do processo de apreciacdo da literatura digital a
partir de uma nova experiéncia de leitura literaria em um mundo globalizado e a observacéo e
estudo do processo criativo do Hiperconto, no aliar das tecnologias com a arte de escrever,
contribuindo expressivamente para os estudos de interdiscursividade e possibilidades
procedimentais de narrativas em telas que oferecem uma experiéncia de leitura particular, pois
muitos dos alunos ndo estdo habituados a imergir em leituras literarias participativas, mesmo
acessando diversos hipertextos em jogos e redes sociais (Murray, 2003), mas descrever um
Hiperconto ndo é suficiente, é necessario experimenta-lo.

Os conteudos de literatura podem ser mais atrativos na Web e tornam o ensino didatico
e aprofundado ja que um link leva a outro e, com isso, propicia novas praticas de leituras
autdbnomas aos educandos, pois o leitor pode escolher os percursos de leituras. Além disso, 0
estudo do Hiperconto Dia de Folga permitiu a exploracdo dos efeitos de sentido dos
enunciados selecionados de diversos campos discursivos, sendo este uma escolha estimulante
para a compreensdo dos discursos e seus efeitos de sentidos produzidos nos interatores, além
de ressignificar o “ser” leitor e o0 modo de ler literatura digital, experiéncia que pode ser feita
por meio da pertinente préatica de leitura pela fruicdo (Ribeiro, 2022), quando leitores sdo

inspirados a ler arbitrariamente.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho possui relevancia para os estudos midiologicos e discursivos, uma vez
que, foi possivel compreender parcialmente o potencial interdiscursivo do género literario
digital Hiperconto, as possibilidades de percursos e alguns efeitos de sentido percebidos na
obra “Dia de folga” de Flavio Komatsu, contextualizando o Hiperconto na literatura e na
cultura digital, mostrando e examinando os elementos composicionais do género apresentado,
resultando em uma analise discursivo-midiologica do Hiperconto Dia de Folga mediante a
leitura em tela. Esperamos que nossa contribuicdo cientifica seja solidificada no espaco
académico, servindo como referéncia para novas pesquisas nos campos aqui mencionados.

Diante dos objetivos propostos, enfatizamos que foi possivel realizar a
contextualizacdo sobre o género hiperconto, apresentando e discutindo fatos interessantes,
como a diversidade dos elementos composicionais que ha no hiperconto Dia de Folga,
caracterizando o estilo desse género. Realizamos a andlise discursivo-midioldgica mediante a
leitura em tela, mostrando as possibilidades de percursos e os efeitos de sentido que sdo
despertados no interator por meio dos percursos 5, 29 e 55 especificamente. Vimos que entre
os efeitos estdo as emocdes e 0s sentimentos que aflorados no ser humano por meio do
contato literario e potencializado pelas materialidades discursivas. Nesse sentido,
conseguimos explorar o potencial discursivo e humanizador que este género literario pode
suscitar a partir dos confrontos ideoldgicos existentes em Dia de Folga. O interator é
convidado a refletir sobre as problematicas abordadas na trajetdria do personagem Milton, que
reflete a realidade de muitas pessoas em nossa sociedade. Assim, ha o desenvolvimento do
processo de letramento critico, autbnomo e satisfatério por meio do hiperconto, porque além
de sensibilizar, o interator emerge em uma leitura digital, isto é, uma experiéncia diferenciada,
ja que na maioria das vezes ndo realizamos agéncia durante as leituras, mas no caso das
hipertextuais sim.

Além disso, mostramos que o hiperconto Dia de Folga, de Komatsu, contém 64
percursos diferentes gerando diversas interpretagdes e significados, que enriquecem a
experiéncia literaria e atribuem sentidos a narrativa. Vimos que além de completar a narrativa,
como no percurso 37 que exibe o video com a legenda “Amazonas em chamas” mostrando a
floresta queimando, ou seja, mostrando ao interator o video que a moga estava assistindo
dentro do Onibus, os percursos também sustentam a centralidade das ideias, cada
intertextualidade faz com que a histéria se desenvolva coerentemente, reforgando que outros

fragmentos de géneros ddo sustentacdo a teia discursiva para potencializar os efeitos de
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sentido que a leitura de um hiperconto pode provocar. Nao foi possivel analisar todos os 64
percursos, pois seria um trabalho muito complexo, a nivel de mestrado, por isso,
selecionamos apenas trés, que foram analisados e discutidos anteriormente. Apesar da analise
realizada ndo contemplar todos os 64 percursos, conseguimos concluir os objetivos propostos
e assim desenvolver um panorama sobre o hiperconto Dia de Folga, embasado na pesquisa

discursivo-midiologica.
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