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[.]

Outra vez te revejo,

Cidade da minha infdancia pavorosamente perdida...
Cidade triste e alegre, outra vez sonho aqui...

Eu? Mas sou eu o mesmo que aqui vivi, e aqui voltei

E aqui tornei a voltar, e a voltar.

E aqui de novo tornei a voltar? Ou somos todos os

Eu que estive aqui ou estiveram

Uma série de contas-entes ligados por um fio-memoria
Uma série de sonhos de mim de alguém de fora de mim?

Outra vez te revejo,
Com o coragdo mais longinquo, a alma menos minha.

Outra vez te revejo — Lisboa e Tejo e tudo —,
Transeunte inutil de ti e de mim,

Estrangeiro aqui como em toda a parte,
Casual na vida como na alma,

Fantasma a errar em salas de recordacoes,
Ao ruido dos ratos e das tabuas que rangem
No castelo maldito de ter que viver..

[...] Outra vez te revejo,

Mas, ai, a mim ndo me revejo!

Partiu-se o espelho magico em que me revia idéntico,

E em cada fragmento fatidico vejo s6 um bocado de mim —
Um bocado de ti e de mim!...

Alvaro de Campos. Lisbon Revisited (1926)



RESUMO

Sabendo da importancia da escritora portuguesa Teolinda Gersdo no panorama luséfono, no
ambito do romance portugués contemporaneo, o propdsito desta pesquisa ¢ examinar de que
forma os personagens apreendem subjetivamente a paisagem portuguesa na obra A cidade de
Ulisses, publicada em 2011. Por se tratar de um romance que foi publicado apos a Revolugao
dos Cravos, ocorrida em Portugal no ano de 1974, buscamos privilegiar o posicionamento
critico da autora, associando experiéncia e perspectiva imagética ao cendrio cultural
portugués. Considerando reflexdes tedricas pertinentes a Geografia Humanista Cultural, serdo
trazidos a luz os conceitos de paisagem, espago e lugar, privilegiando o enfoque cultural e
existencial que permeia a rela¢do arquitetada entre sujeito e o seu entorno, quando da analise
espacial da cidade de Lisboa e da intimidade da casa. Desse modo, ¢ possivel perceber que o
labor poético de Teolinda Gersdo, observando as suas peculiaridades literdrias, vincula a
preocupagdo estética a um senso de consciéncia nacional, a medida que ela traz a tona, por
meio de seus escritos, um pais em constante transformagdo ¢ a compreensdo das relagdes

sociais que sdo tecidas nesse contexto espacial.

Palavras-chave: Teolinda Gersao. Espaco. Paisagem. Lugar.



ABSTRACT

Having knowledge of the Teolinda Gersdo’s importance in the lusophone panorama, in the
scope of contemporary portuguese novel, the purpose of this research is to examine how the
characters perceive subjectively the portuguese landscape on the literary work titled 4 cidade
de Ulisses, published in 2011. Since this novel was published after the Carnation Revolution
that took place in Portugal in 1974, we seek to focus on the critical position of the author,
associating experience and imagery perspective with the portuguese cultural scene.
Considering relevant theoretical reflections to Cultural Humanist Geography, the space, place
and landscape concepts will be brought in the light favoring the cultural and existential
approach that permeates the relationship architected between subject and his surrounding with
regard to the spatial analysis of Lisbon and intimacy of the house. Thereby, it is possible to
perceive that the Teolinda Gersdo’s poetic work, watching its literary peculiarities, links the
aesthetic concern to a national consciousness sense, as she brings out, through her writings, a
country in constant change and understanding of social relations that are structured in this

spatial context.

Keywords: Teolinda Gersdo. Space. Landscape. Place.
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INTRODUCAO

No texto que antecede a narrativa literaria 4 cidade de Ulisses (2011), Teolinda
Gersdo explica que o referido romance ¢ resultado dos intensos didlogos deliberados com as
Artes Plasticas. Ela ainda afirma que o interesse por essa area surgiu no decorrer de multiplas
conversas ao longo dos anos, com amigos artistas plasticos. E prossegue com a palavra
manifestando o seu contentamento a todos que, de alguma forma, contribuiram para o inicio

da aventura da escrita desse livro, cujo ponto de partida ¢ Lisboa.

Quero deixar além disso uma palavra de gratidao a todos os que ao longo de séculos
e até hoje amaram, investigaram, estudaram, registraram Lisboa. Os autores e os
livros s@o tdo numerosos que seria impossivel enumera-los aqui. Mas aos muitos que
li, e aos muitos que ndo pude ler, quero expressar o meu profundo reconhecimento
(GERSAO, 2011, p. 8).

A partir desse fragmento asseguramos o quanto a obra literaria sustenta, em sua
estrutura narrativa, concepgoes varias em torno da condi¢do humana. Em outras palavras isso
quer dizer que a recriagdo imaginaria do mundo real na ficcdo abarca ndo somente uma
representacdo mimética da realidade, mas também opera no sentido de torna-la um espaco
significativo de partilha do conhecimento e troca de ideias, principalmente no que se refere ao
aspecto cultural. Enquanto manifestagdo artistica que langa mao da potencialidade discursiva
da palavra para especular sobre a complexa travessia do individuo pelo mundo, a linguagem
literaria presentifica a realidade por meio de sua expressdo criadora. Obedecendo a esse
pressuposto ha o reconhecimento de que o texto literdrio ¢ atravessado por olhares distintos,
tanto do leitor quanto do escritor, que exercitam um didlogo proficuo interseccionado pela
instancia poética.

No caso especifico da Literatura Portuguesa Contemporanea cabe lembrar que a
produgdo literaria que se desenrola apds os Cravos do 25 de Abril desvela um discurso fragil,
em permanente construgdo e remodelacdo linguistica, ao mesmo tempo que consubstancia em
seu material poético as rasuras de um Portugal que se esta refazendo em termos de
compromissos ideoldgicos, politicos e sociais. Talvez isso justifique o fato de que a partir da
segunda metade do século XX, sublinhando os novos desdobramentos estéticos, os escritores
sintam necessidade de revirar as gavetas da cronologia literdria com o intuito de
redimensionar o fazer artistico.

Além disso, com a acentuagdo desse novo projeto artistico no percurso das Letras
Portuguesas, os registros poéticos experimentais evocam nao somente a renovacao linguistica,
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mas também a associa¢do com outros campos do saber, como a Historia, a Arquitetura, a
Filosofia, a Msica, as Artes Plasticas, entre outras. E impossivel negar, por exemplo, que a
poética de Vergilio Ferreira singularizou, de certa forma, o enlevo existencialista em sua
escritura inaugurando uma nova concepgao de ser e estar no mundo. Claro que o intercambio
com outras linguagens artisticas e concepgdes teoricas sempre foi recorrente no itinerario
prosaico e poético portugués, porém, € notério que essa peculiaridade em torno da construgao
romanesca contemporanea alcangou uma visibilidade maior apos 1970.

Nesse caso, seria plausivel pensarmos que esse novo contexto literario que surge
amplia as possibilidades de caminhos elucidativos do fragmentario humano, ao estabelecer a
inter-relacdo com outros campos do conhecimento que o texto permite visualizar, legitimando
o fato de que “a literatura ndo nasce no vazio, mas no centro de um conjunto de discursos
vivos, compartilhando com ele numerosas caracteristicas; ndo ¢ por acaso que, ao longo da
histéria, suas fronteiras sao inconstantes” (TODOROYV, 2009, p. 22).

Nessa perspectiva, o tema desta pesquisa gira em torno da relagdo arquitetada entre
sujeito e paisagem, sublinhando o olhar do escritor na percep¢do do espago geografico
reinventado na tessitura ficcional. Tendo como base tedrica os conceitos advindos da
Geografia Humanista Cultural, objetivamos realizar um estudo interdisciplinar na obra A
cidade de Ulisses (2011), da escritora portuguesa contemporanea Teolinda Gersao, buscando
ir além do espago puramente objetivo, para analisar sob uma o6tica cultural e humana.

Sabendo da importancia do alargamento do conhecimento no ambito inter-relacional,
as teorias concernentes a Geografia Humanista Cultural sdo fundamentais nesse trabalho, uma
vez que servirdo de suporte tedrico para a compreensao dos movimentos geograficos e
existenciais dos personagens no texto literdrio e na maneira como o escritor apreende o
espaco em que esta inserido. Além disso, Geografia e Literatura conectam-se, considerando as
perspectivas tedricas de cada uma das areas, para construir resolucdes complexas sobre a
existéncia humana em todos os seus vieses, lancando mao dos aspectos tedricos que se
referem tanto a Teoria Literaria quanto aos conceitos pertinentes da Geografia Humanista
Cultural.

Em tempo, tanto a Literatura Portuguesa Contemporanea quanto a Geografia
Humanista Cultural apenas recentemente passaram a fazer referéncia ao espaco geografico em
seu aspecto humanizado e ndo mais como ambientacdo ou estrutura fisica. Somente a partir de
1974 os escritores portugueses passaram a problematizar a categoria espacial em seus textos
poéticos, ou seja, o cendrio romanesco deixa de ser apenas uma localiza¢do no tempo e espago

e passa a exercer um papel fundamental no enredo, descortinando as impressdes existenciais
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dos personagens. Vé-se com isso uma intensa ligacdo entre o espago € o personagem, que até

entdo nao era vista dessa forma. Nas palavras da professora Maria Alzira Seixo (1986):

Tentaremos ver como o romance portugués se move, hoje em dia, por entre estes
eixos, de demarcagdo nem sempre facilmente apreensivel nem sequer passivel de
cobrir a variedade de praticas que actualmente cruzam a produgdo literaria
portuguesa. Em todo o caso, pode-se inscrever nos ultimos dez anos, uma linha
novelistica que encara com extrema aten¢do o espaco romanesco enquanto escrita de
uma terra cujo sentido se busca, entre a marca que a historia lhe imprimiu e o curso
humano que a transforma, entre a extensdo determinada e caracteristica que a forma
e o tempo que lhe ritma a sucessdo ¢ a vida (SEIXO, 1986, p. 72).

Apoés a deflagracao emblematica da Revolugdao dos Cravos em 1974, visualizamos
com bastante veeméncia a paisagem portuguesa em seus contornos geograficos com vistas a
elucidar ndo s6 as metamorfoses sociopoliticas pelas quais passou Portugal, mas também
vislumbrar as contrariedades existenciais do povo portugués nesse novo cendrio que surge. Da
mesma forma, a evolu¢gdo do campo geografico no que concerne ao aspecto humanista e
cultural so6 alcangou interesse por parte dos gedgrafos recentemente. A partir de 1970, a
ciéncia geografica inclina suas orientacdes conceituais e metodologicas para os estudos
relacionados as Humanidades contrapondo-se ao papel conservador do positivismo classico.
Nesse sentido, a Geografia Humanista Cultural despontou como uma vertente que analisa ndo
apenas a estrutura fisica da Terra, mas considera fundamental a énfase no aspecto subjetivo e
cultural que permeia a existéncia do individuo, em seu percurso ontoldgico e geografico.
Tanto a Literatura quanto a Geografia Humanista Cultural operam no dominio da imaginagao
e do poético, circunscrevendo a experiéncia do sujeito no espago humanizado e tomando-a
como um fendomeno complexo.

A Geografia Humanista Cultural tem como base tedrica as concepcdes advindas da
Fenomenologia e do Existencialismo, sobretudo dos filésofos Husserl, Sartre e Merleau-
Ponty. Essa vertente ¢ definida por “bases tedricas nas quais sdo ressaltadas e valorizadas as
experiéncias, os sentimentos, a intui¢do, a intersubjetividade e a compreensdo das pessoas
sobre 0 meio ambiente que habitam, buscando compreender e valorizar esses aspectos”
(ROCHA, 2007, p. 21). E importante lembrar que as manifestagdes de cunho literario foram
fundamentais nesse processo, posto que os gedgrafos humanistas encontraram na ficgdo uma
maneira de representar os seus conceitos de forma fluida e subjetiva, porém, com rigor
técnico. Com isso, temos a comunhao de ambas as areas para promover o desvendamento do

sujeito e sua travessia no mundo a partir das paisagens literarias.
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No entanto, ¢ preciso estar atento para o fato de que desvendar a arquitetura
subjetiva, ou melhor, as “cidades invisiveis” de cada sujeito, recordando aqui a expressao de
ftalo Calvino, exige um olhar critico que “focaliza, tipicamente, a maneira pela qual o autor
sente o tempo ou o espaco, ou a relacdo entre o eu e os outros, ou sua percepgao dos objetos
materiais” (EAGLETON, 2006, p. 91). Isso significa dizer que perceber a paisagem, assim
como a escrita, estabelece, a partir de uma interpretagdo fenomenoldgica, a consciéncia de
fazer parte de um mundo em constante transformagdo. Assim, o texto literario torna-se um
espaco propicio para se refletir sobre a experiéncia humana e as relagdes que sdo tecidas no
contexto espacial, tendo como instrumento de investigacdo o método fenomenologico.

A Geografia Humanista langa um olhar subjetivo para demarcar as ag¢des constituidas
no ambito da relacdo arquitetada entre o sujeito e a paisagem, todavia, o alcance dessa
experiéncia, tanto poética quanto geografica, so6 € possivel de ser sentido a partir de um
instrumento metodolégico que tem como concepgdo basica a Fenomenologia, conforme

explica o pesquisador Holzer (1997):

O aporte tedrico-conceitual que sera utilizado como base para essa discussdo ¢ o da
fenomenologia. Esta proposta filosdfica ndo ¢ muito usual na geografia, ¢ quem
mais a tem discutido sdo os gedgrafos humanistas. Eles procuram uma concepgao de
mundo que seja diversa da cartesiana e positivista que tem dominado a ciéncia nos
ultimos séculos. Sua pretensdo ¢ de relacionar de uma maneira holistica 0 homem e
seu ambiente ou, mais genericamente o sujeito ¢ o objeto, fazendo uma ciéncia
fenomenologica que extraia das esséncias a sua matéria prima (HOLZER, 1997, p.
77, grifo do autor).

Cabe a Fenomenologia, portanto, explicar a experiéncia humana em sua totalidade
buscando a sua génese e significagdo. Cada sujeito, guiado por seu horizonte cultural, ve,
percebe e sente o seu entorno de forma peculiar, sendo que essas agdes sdo resultantes da
forma como ele expde-se a essas vivéncias. Com vistas a esse argumento, convém esclarecer
que a investigacdo que sera delineada no romance A4 cidade de Ulisses de Teolinda Gersao tera
como instrumento de analise o viés fenomenoldgico. Em se tratando de linguagem poética,
interessa-nos, pois, a partir do crivo fenomenoldgico, a compreensdo nao s6 do modo como os
personagens percebem o seu entorno nas entrelinhas da narrativa, mas também a experiéncia
imagética do escritor € a maneira como representam o espago que vivenciam [ou vivenciaram]
na instancia literaria. O fildsofo Jean Paul-Sartre suscita reflexdes sobre o modo de percepgao

das paisagens pelos escritores e sua relagdo com a sociedade explicando que:

Cada uma de nossas percepgdes ¢ acompanhada da consciéncia de que a realidade
humana ¢ “desvendante”; isto quer dizer que através dela “ha” o ser, ou ainda que o
15



homem ¢ o meio pelo qual as coisas se manifestam; € nossa presenga no mundo que
multiplica as relagdes, somos nds que colocamos essa arvore em relagdo com aquele
pedaco de céu; gracas a nos essa estrela, morta ha milénios, essa lua nova e esse rio
escuro se desvendam na unidade de uma paisagem [...] Mas se sabemos que somos
os detectores do ser, sabemos também que ndo somos os seus produtores. Essa
paisagem, se dela nos desviarmos, se estagnara, longe dos olhos, em sua
permanéncia obscura. Pelo menos ela s6 se estagnard: ndo hd ninguém
suficientemente louco para acreditar que ela desaparecerd. Nos € que
desapareceremos, e a terra permanecera em sua letargia até que uma outra
consciéncia venha despertd-la. Assim, a nossa certeza interior de sermos
“desvendantes”, se junta aquela de sermos inessenciais em relagdo a coisa
desvendada (SARTRE, 1999, p. 33-34).

A partir desse argumento constatamos que o papel do escritor ¢ desvendar as
paisagens que o circundam, interpretando e ordenando-as na tessitura narrativa, orientado por
suas impressdes. Nao ha imposicao de valores, sejam quais forem — culturais, sociais,
ideoldgicos — mas ha apenas sugestoes que se validam mediante o suporte cultural e a
ressignificagdo simbodlica de cada leitor. Obviamente, por trds da descricdo literaria de
determinada paisagem existe um modo singular de percep¢do, no entanto, o carater
plurissignificativo da lingua possibilita interpretagdes varias por parte do leitor.

O interesse pela Literatura Portuguesa Contemporanea, em especial por Teolinda
Gersdo, teve origem nas discussdes engendradas no ambito do Programa de Bolsa de
Iniciagdo Cientifica - PIBIC/UFPI (2010-2012). Sob a orientacdo da Profa. Dra. Maria Elvira
Brito Campos e a participagdo do Prof. Dr. Luizir de Oliveira desenvolvemos um estudo
interdisciplinar que buscava estreitar as relacOes entre Literatura e Filosofia privilegiando o
texto literario da referida escritora, propondo uma leitura existencialista da narrativa
Paisagem com mulher e mar ao fundo (1982). Com essa mesma proposta de andlise critica,
aproximamo-nos também da obra de Anténio Lobo Antunes, pontuando questdes filosoficas
em suas cronicas.

Nossa proposta de pesquisa revigora-se com o retorno a escritura de Teolinda
Gersdao, a fim de possibilitar uma reflexdo distinta em torno da escrita dessa autora,
objetivando, desta maneira, um estudo que inter-relaciona Literatura e Geografia. Apesar das
dificuldades inerentes a qualquer pesquisa que inclua duas areas distintas do saber, ainda
assim o proposito € pertinente, pois ha uma ampliacdo do conhecimento humano.

A escolha dessa autora justifica-se, também, pelo fato de ela engajar-se politicamente
a respeito dos problemas que afetam Portugal. Por ter surgido no cenario da Literatura
Portuguesa da segunda metade do século XX, carrega a experiéncia de viver em um pais
dominado pelo regime militar, arranjada para a ficgdo em toda a sua acuidade e poeticidade

possivel. Ao constatarmos que Teolinda Gersao revisita Lisboa na obra que compde o corpus
16



desta pesquisa, intuimos que as imagens que se desdobram na instancia literaria nos remetem
a referéncias historicas, culturais, geograficas e afetivas e nos levam a refletir sobre a
sociedade portuguesa atual e suas contradi¢des.

Com isso, buscamos identificar no corpo textual da obra os conceitos advindos da
Geografia Humanista Cultural — espago, lugar e paisagem — tendo como suporte tedrico os
estudos desenvolvidos pelo gedgrafo humanista Yi-Fu Tuan nas obras Espaco e lugar: a
perspectiva da experiéncia (1983) e Topofilia: um estudo da percepcao, atitudes e valores do
meio ambiente (2015); pelo gedgrafo Eric Dardel com a obra O Homem e a Terra: natureza da
realidade geografica (2015) e pelo filésofo Gaston Bachelard com a obra A poética do espago
(2008). A identificagdo desses conceitos torna-se possivel quando examinamos a descri¢ao
dos movimentos dos personagens, em seus percursos existenciais e geograficos, pelos bairros
da cidade de Lisboa e na intimidade da casa, privilegiando a experiéncia sensivel do sentir dos
personagens.

Para tanto, esta dissertagdo apresenta trés capitulos. O primeiro capitulo abarca
reflexdes teodricas acerca da Geografia Humanista Cultural, com definigdes de espago, lugar e
paisagem, além de fazer um breve percurso historico em torno das mudangas epistemologicas
e metodologicas pelas quais passou essa ciéncia a partir da década de 70, explicitando seus
principais tedricos e priorizando o seu enfoque cultural e humano. Ademais, ha também uma
elucidagdo teodrica a respeito dos suportes filosoéficos que constituem a base da Geografia
Humanista Cultural: a Fenomenologia e o Existencialismo.

No segundo capitulo discutiremos sobre a ficcdo portuguesa contemporanea,
destacando o modo como o escritor vé e sente a paisagem ap6s a Revolucdo de 1974.
Intentamos explicitar, também, o despontar da escritora Teolinda Gersdo no circulo literario a
partir da década de 1970, dando énfase a seu posicionamento critico diante dos problemas de
seu pais. E, por fim, ha discussdes acerca da relacao articulada entre Literatura e Geografia.

No terceiro sdo expostas as analises do romance A cidade de Ulisses (2011), cujo
enfoque estd na observagao da espacialidade urbana e da intimidade da casa, com os conceitos
de espaco, lugar e paisagem, na Otica da Geografia Humanista Cultural, formando o eixo
norteador. Antes disso, porém, serd realizada uma breve incursao no enredo das narrativas em
questao, no intuito de facilitar a compreensao das analises.

No que diz respeito ao suporte tedrico relacionado a Geografia Humanista Cultural,
além da fundamentagdo epistemologica que alicerca essa pesquisa — Yi-Fu Tuan, Eric Dardel
e Gaston Bachelard — buscamos privilegiar, também, o pensamento dos filosofos Maurice

Merleau-Ponty, Jean-Paul Sartre, Edmund Husserl e Heidegger, que tanto contribuiram com
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suas ideias fenomenologico-existenciais para a sistematizagdo dos conceitos relativos a essa
area. No que concerne a critica literaria, contribuiram enormemente os estudos de Eduardo
Lourenco (1999), Carlos Reis (2004), Benjamim Abdala Janior (2007), Giorgio Agamben
(2009), Maria Alzira Seixo (1986), Alvaro Cardoso Gomes (1993), Maria Lucia Outeiro
Fernandes (2007), Suely Fadul Villibor Flory (1997), entre outros.

Com relagdo a espacialidade urbana, as obras Todas as cidades, a cidade — literatura
e experiéncia urbana (1994), de Renato Cordeiro Gomes, As cidades invisiveis (1990) e Seis
propostas para o préximo milénio (1990), de Italo Calvino, tém importancia fundamental
nesta proposta investigativa e constituiram eixo tedrico complementar. Buscamos enfatizar,
também, os estudos do Professor Paulo Franchetti, em Nostalgia, exilio e melancolia: leituras
de Camila Pessanha (2001), que auxiliaram-nos na compreensao dos movimentos ontologicos
suscitado entre tempo, sujeito e lugar.

Apesar das inimeras faces poéticas que Lisboa ja alcangou no trajeto das Letras
Portuguesas - e aqui cabe lembrar os registros inesqueciveis de Camoes, Fernando Pessoa e
seus heteronimos, E¢a de Queir6z, Cesario Verde, entre outros - hd sempre algo distinto para
pontuar sobre essa cidade. No que se refere aos estudos académicos, o que nos motivou para
persistir nessa proposta foi o anseio de realizar um estudo de cunho interdisciplinar, que
contempla, sob o viés geografico humanista cultural, a cartografia literaria e geografica do
texto poético, sob o olhar da escritora portuguesa Teolinda Gersdo. Nesse sentido, a
fantasmagorica cidade torna-se o ponto de partida em que se erige a articulagao entre mundo e
sujeito e para onde todos os olhares se convergem. Partimos, entdo, para o passeio em torno
da Cidade de Ulisses, a resguardar em sua paisagem personagens encantadores, lugares

inesqueciveis e amores vividos.
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CAPITULO I

1. DELINEANDO AS ARTICULACOES TEORICAS

1.1 A Geografia Humanista Cultural e sua construcio ao longo da historia

Ao analisarmos, sob uma perspectiva historica, a construgdo e o desenvolvimento do
pensamento cientifico na esfera do conhecimento geografico podemos perceber que houve
intensas alteracdes no modo de compreender a relacdo que conecta o homem a natureza. Isso
¢ decorrente de aproximacdes proficuas da Geografia com outros campos do saber,
fortalecendo, desse modo, a interdisciplinaridade e buscando resolu¢des complexas e
integradas para a problematica humana e o ambiente que a condiciona. Com base nisso, ¢
interessante mencionar que a Geografia se apresentou como uma ciéncia flexivel e aberta a
mudangas, tanto conceituais quanto em relagdo as linhas metodolédgicas abordadas, com o
intuito de alcancar o compasso das transformacgdes histdricas, cientificas e sociais que vinham
ocorrendo no cendrio mundial, principalmente no que se refere ao fazer cientifico.

Com a evolugdo das Ciéncias Humanas, no horizonte de uma perspectiva
metodoldgica e epistemologica, diversas modificagdes ocorreram com relacao ao trato da
cientificidade, objetivando propor elucidacdes complexas e ponderadas sobre os novos
fendomenos sociais que surgiram e surgem a todo o momento. A necessidade de reorganizar o
pensamento cientifico no ambito das humanidades foi imprescindivel, uma vez que as
especulagcdes em torno do homem sucediam de maneira periférica e ja ndo preenchiam mais
as lacunas investigativas do saber humano.

A partir do século XIX houve uma retomada dos principios humanistas para a
compreensdo e sistematizacdo dos fendmenos da natureza, ou seja, a ideia do racionalismo
positivista associado a apreensdo do conhecimento do mundo foi duramente repudiada. Uma
nova concepgao de sujeito passou a ser moldada nesse periodo, colocando o homem nao mais
como um ser passivo, mas como um articulador ativo que influencia e ¢ influenciado pelo
meio. Desse modo, houve uma aversdo aos métodos cientificos que privilegiavam o enfoque
natural em detrimento do humano e colocavam em primeiro plano o aspecto puramente
racional. Baseado nos ideais dos filosofos do Iluminismo do século XVIII, os métodos de

investigacdo cientifica passaram por rupturas basilares, tendo em vista que o modelo
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racionalista cldssico, heranga das ciéncias exatas, j4 ndo era mais coerente com a nova

concepe¢do de sujeito que surgia, conforme explica o critico Terry Eagleton:

O positivismo crasso da ciéncia do século XIX ameagara roubar o mundo de toda a
sua subjetividade, ¢ a filosofia kantiana docilmente seguia 0 mesmo caminho; o
curso da historia europeia, a partir de fins do século XIX, parecia langar sérias
davidas sobre a presungdo tradicional de que o “homem” controlava seu destino, a
davida de que ele ja ndo era o centro criativo de seu mundo. Reagindo contra isso, a
fenomenologia restabeleceu ao sujeito transcendental o seu trono. O sujeito deveria
ser visto como a fonte e a origem de todo o significado [...] (EAGLETON, 2006, p.
89).

Desse modo, sendo o antropocentrismo a base da corrente humanista, a ciéncia se
volta, na contramdo do positivismo classico, para a elaboracdo de novos postulados
metodolédgicos alicercados na experiéncia humana, passando a valorizar o subjetivismo em
oposic¢do ao racionalismo cientifico. Nesse sentido, o Humanismo traz uma nova percepg¢ao de
mundo para o campo cientifico, pois possibilita a renovacdo dos métodos de andlise e
incorpora elementos que ignoram os reducionismos quantitativos, dando é&nfase a
ressignificagdo do conhecimento em uma perspectiva humanista e a integracao das ideias
como um todo, deixando de lado a compartimentalizacdo do saber.

Dessa maneira, podemos perceber que as ideias advindas do Humanismo
repercutiram e influenciaram de forma ampla muitas areas cientificas, inclusive na
Geografia®. Diferentemente das Ciéncias Humanas e Sociais, o objeto de estudo da Geografia
centrava-se na analise somente do espago, sem haver vinculo com o humano e sua cultura,
mas, com o avan¢o dos estudos humanistas, o seu enfoque acabou mudando e se direcionando
para a analise do homem e sua construcdo social no espaco geografico. Desde entdo, a ciéncia
geografica passou a incidir seu olhar para o aspecto humano e se baseia na analise das
relagdes que sdo tecidas entre 0 homem e o seu entorno, priorizando as vivéncias e conflitos

que sdo arquitetados no espacgo. O gedgrafo Paul Claval (2007) esclarece que:

A geografia humana estuda a reparti¢do dos homens, de suas atividades e de suas
obras na superficie da terra, e tenta explica-las pela maneira como os grupos se
inserem no ambiente, o exploram e transformam; o gedgrafo debruca-se sobre os
lagos que os individuos tecem entre si, sobre a maneira como instituem a sociedade,
como a organizam e como a identificam ao territério no qual vivem ou com o qual
sonham (CLAVAL, 2007, p. 11).

'E importante destacar que a palavra humanistica apareceu primeiramente associada a Geografia num texto de
Yi-fu Tuan em1967.
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A abordagem da Geografia, em sua acep¢do humanista, reconhece a centralidade da
condi¢do humana como ponto de partida para analisar o individuo e suas relagdes
socioespaciais. Destaca-se nessa abordagem o interesse pelas experiéncias vivenciadas pelo
sujeito e suas significagdes, direcionando a investigacdo a temas que resvalem no
subjetivismo e na exploragdo do fragmentario humano em toda a sua complexidade.
Entendendo que os grupos humanos se constroem no tempo € no espago, sempre estreitando
relacdes com o ambiente e com as mais diversas organizacdes sociais, ¢ inevitavel que haja
uma reflexdo em torno do aspecto cultural.

A insercao da cultura no dominio da ciéncia geografica ocorre na mesma época em
que ha mudancas de paradigmas epistemologicos ¢ metodolégicos nas Ciéncias Humanas e

Sociais. Sobre essa questdo Paul Claval (2007) explica que:

A cultura é um campo comum para o conjunto das ciéncias humanas. Cada
disciplina aborda este imenso dominio segundo pontos de vista diferentes. O olhar
do gedgrafo ndo dissocia os grupos dos territdrios que organizaram e onde vivem; a
estrutura ¢ a extensdo dos espagos de intercomunicagdo, a maneira como 0s grupos
vencem o obstaculo da distancia e algumas vezes o refor¢am estdo no cerne da
reflexdo. [...] O peso da cultura é decisivo em todos os dominios: como os homens
percebem e concebem seu ambiente, a sociedade e o mundo? Por que os valorizam
mais ou menos e atribuem aos lugares significagdes? (CLAVAL, 2007, p. 11).

Amparado por esse argumento, o homem surge nao apenas como participe do
contexto espacial, mas como sendo interligado ao ambiente por intermédio da experiéncia, ou
seja, sua existéncia estd intimamente relacionada com a dimensdo geografica e cultural que o
cerca. Pensando por esse angulo, a Geografia Cultural vai além do aspecto puramente objetivo
da descri¢do geografica ao engendrar uma realidade que concatena sujeito, subjetividade e

mundo?, pois “no se puede hablar de paisaje cultural sin estudiar la cultura que lo explica, es

*Por se tratar de um vocébulo recorrente durante todo o desenvolvimento tedrico e estar sempre vinculado ao
bindmio percepgao-sujeito ¢ interessante destacar aqui o significado que essa palavra adquire na Geografia
Humana, enquanto conceito tedrico que auxilia na compreensdo dos estudos geograficos culturais e se relaciona
de modo intrinseco as experiéncias humanas. Do ponto de vista da fenomenologia, “o mundo é o conjunto de
relagdes significativas dentro do qual a pessoa existe. Embora vivenciado como uma totalidade, apresenta-se ao
homem com trés aspectos simultaneos, porém, diferentes: o circundante, o humano e o proprio. No mundo
circundante, existe a necessidade de adaptag@o como a forma mais favoravel de relacionamento com o ambiente,
0 que pressupde o preenchimento de condi¢des externas ¢ a acdo do proprio corpo, que tem poder de sintese:
unifica tanto as sensagdes e percepgdes de si, quanto as relacionadas ao mundo. [...] J& o mundo humano, [...] diz
respeito ao imprescindivel encontro e convivéncia da pessoa com seus semelhantes, fator fundamental do
homem, pois dele é que se gera o autoconhecimento, assim como o conhecimento do mundo [...]. Quanto ao
mundo proprio, consiste na relagdo do individuo consigo mesmo, no ‘ser-ele-mesmo’, na consci€ncia de si € no
autoconhecimento. O mundo proéprio significa, para a pessoa, seu conhecimento de si e do mundo, cuja fungao
peculiar é o pensamento e as fungdes mentais, como o entendimento, o raciocinio, a memoria, a imaginacgao, a
reflexdo, a intui¢do ¢ a linguagem” (OKAMOTO, 2002, p. 27-28, grifos do autor).
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decir, sin recurrir a la historia de las civilizaciones™ (CLAVAL, 1979, p. 128). Assim, a
Geografia Cultural se consolida como uma vertente que se interessa pelas “obras humanas que
se inscrevem na superficie terrestre e imprimem uma expressdo caracteristica” (SAUER,
2007, p. 22). O homem ¢ visto como objeto indireto de investigacdo, ou seja, apenas confere
peculiaridades as areas ocupadas, uma vez que ele altera a paisagem natural. As diferentes
organizagdes sociais, estruturas habitacionais e atividades humanas sao resultadas do conjunto
de formas culturais de cada grupo ou individuo que se manifestam de maneiras distintas e
interdependentes.

Portanto, a Geografia Cultural prioriza o sujeito sobre o objeto, tomando o homem
como um ser que estd constantemente construindo-se e moldando-se a sua concepcao
identitaria, tendo como enfoque o aspecto cultural que cada individuo ou grupo carrega. O
gedgrafo Paul Claval ainda explica que “la geografia cultural tiene valiosas virtudes
pedagdgicas; constituye una ciéncia cuya utilizacion no es imediata en la vida, pero que
descubre sociedades cultivadas y permite que los hombres compreendam mejor su mundo y se
abran a todos los aspectos de la vida moderna™ (CLAVAL, 1979, p. 135). A partir dessa
afirmacdo, apreendemos que o objetivo da abordagem cultural geografica ¢ compreender
como o homem vivencia e ressignifica o ambiente, a partir das suas experiéncias e na relagao
com os outros no mundo social. Para tanto, essa problematizacdo cultural na Geografia
Humana ainda € recente, uma vez que o peso da culturalidade somente alcangou relevancia na
sociedade ha pouco tempo. A dimensdo cultural s6 comecou a ser repensada no campo
geografico a partir do final do século XIX e nas duas primeiras décadas do século XX, quando
houve uma valoriza¢do do aspecto humano nos estudos relacionados a ciéncia geografica.

No entanto, essas mudancas aconteceram de forma lenta e descontinua entre os
geografos que se preocupavam com os problemas de natureza cultural no ambito de suas
pesquisas. Conforme ocorriam alteragdes no ambiente, consequéncia da intervencao do
homem, os geodgrafos iam percebendo que necessitavam cada vez mais buscar outros rumos
de pesquisas cientificas sobre a espacialidade. Além disso, a auséncia de teorias que

abarcassem a realidade do contexto geografico da época constituia uma preocupacao latente,

3'Traduc;f?to nossa: [...] “ndo se pode falar de paisagem cultural sem estudar a cultura que a explica, isto &, sem
recorrer a historia das civilizagdes” (CLAVAL, 1979, 128).

*Tradugdo nossa: [...] “a geografia cultural tem valiosas virtudes pedagégicas; é uma ciéncia cuja utilizagdo ndo é
imediata na vida, mas é descoberta nas sociedades cultas e permite que os homens compreendam melhor seu
mundo e se abram a todos os aspectos da vida moderna” (CLAVAL, 1979, p. 135).
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pois, a partir dessa problematica, os gedgrafos passaram a demonstrar um interesse maior pelo
tema, apesar de haver uma discussdo heterogénea e descontinua com relagdo a sua
abordagem. Podem-se destacar trés periodos importantes para o desenvolvimento da
Geografia Cultural, em termos de €nfase e concepgdes epistemologicas.

No periodo que se estende do final do século XIX a 1940, as pesquisas sobre a
paisagem centraram-se, sobretudo, na apreciagdo da sua génese e morfologia (formas
geograficas), considerando somente os aspectos estruturais da espacialidade a partir de um
quadro integrador e funcional que fixava homem e natureza em sua constituigao.
Corroborando esse aspecto, a disposicao dos elementos constituintes — campos, caminhos e
habitat rural — apenas confirmava sobre o modo de organizagdo dos grupos sociais que ali
habitavam e que transformavam o espaco conforme as suas necessidades e cultura. A
paisagem era resultado das mudangas operadas na natureza por um determinado grupo
cultural. Esse eixo analitico explicitava a origem dessas transformacdes evidenciando os
processos ocorridos, as condi¢cdes ambientais, os agentes sociais e as peculiaridades de sua
morfologia. Em sintese, associava, consubstancialmente, a génese a forma geografica, tendo o
homem como elemento constituinte desse processo. Inumeros estudos foram realizados
analisando a paisagem sob esse prisma, tendo destaque gedgrafos como Siegfried Passarge,
Otto Schliiter, Paul Vidal de la Blache, Jean Brunhes, Roger Dion e Carl Sauer.

O periodo que se situa entre 1940 e aproximadamente 1970 é marcado pela
diminui¢do do interesse pela paisagem enquanto objeto de estudo. A eclosdo da Segunda
Guerra Mundial e a retomada da expansdo capitalista na década de 50 provocaram mudancas
nas paisagens, tanto rurais quanto urbanas. O contexto pos-guerra propiciou o surgimento de
novos contornos geograficos, organizacgdes sociais diferenciadas e modos de vida distintos,
fatores significativos para os estudos relacionados a espacialidade. A alteracdo da paisagem
tradicionalmente rural propds mudancas no modo de apreensdo da realidade espacial. Com o
cendrio geografico passando por transformacdes, o interesse dos gedgrafos direciona-se, nesse
momento, para as analises regionais (1940-1955) e para o processo de desenvolvimento
humano (1955-1970). Esse contexto possibilitou a elaboracdo de um conceito tedrico em que
a paisagem torna-se um objeto sem praticidade cientifica, sendo colocada em segundo plano.
Nessa época, o ponto de vista sobre a paisagem sofreu duras criticas, pois nao havia nenhum
fator problematizador que vinculasse o homem a natureza.

Contudo, a partir da década de 70, as articulacdes teodricas acerca da paisagem
alcangaram relevancia e voltaram a baila sob influéncia de novas concepgdes epistemoldgicas

sobrevindas das Ciéncias Humanas, como mencionado anteriormente. A renovac¢iao do
23



processo teorico-metodologico requerido pelas Ciéncias Humanas teve como marco as
modificacdes trazidas pela crescente industrializacdo e a aceleracdo urbana. No que concerne
a Geografia Cultural, houve um resgate e uma valoriza¢ao do aspecto cultural e humano dos
grupos sociais, levando em consideracdo as especificidades intrinsecas dos seus sujeitos

produtores e o espago que habitassem. A esse respeito Jun Okamoto (2002) nos explica que:

A relagdo entre homem e espaco, no contexto do meio ambiente, tem sido objeto de
questionamento para a formacdo do comportamento, pois o homem ¢é constituido de
dois universos: um exterior, em constante processo de adaptagdo ao meio, e outro
interior, cujo leitmotiv se exterioriza em agdes como resposta a interpretacao dessa
realidade (OKAMOTO, 2002, p. 9).

Esse posicionamento ocasionou o aparecimento de um contexto socioespacial
diferenciado, moldado pelo encadeamento das relagdes sociais € humanas entre o sujeito e o
espaco ¢ atrelado a nocdo de identidade individual e coletiva. Com essas mudancgas, 0s
geografos passaram a objetivar a retirada do essencialismo que transformava o olhar sobre a
paisagem apenas como um dado simplesmente natural. O enfoque foi dado ndo aos aspectos
geograficos que a estruturam, mas aos condicionamentos sociais, psicoldgicos e afetivos que a
norteiam, enquanto constru¢do cultural e produg¢do do sujeito. Ao relacionar a questio
espacial a cultura humana, a Geografia Cultural “implica, portanto, um programa que esta
integrado com o objetivo geral da geografia, isto ¢, um entendimento da diferenciacdo da
Terra em areas” (SAUER, 2007, p. 25), ou seja, cada espago ¢ marcado por transformacoes
historicas, culturais e identitarias que o singularizam enquanto parte constituinte da estrutura
geografica.

Observando o percurso histdrico e epistemologico pelo qual passou a Geografia no
decorrer dos ultimos anos, podemos perceber que a Geografia Humana preocupa-se em
observar as praticas e experiéncias do homem no espaco que habita, considerando a sua
individualidade e a forma como ele percebe o seu entorno, sem dar énfase ao aspecto cultural,
0 que cabe a abordagem culturalista. No entanto, como reflexo das inovagdes conceituais e
metodoldgicas operadas no ambito das humanidades, o proposito ndo ¢ evidenciar
sistematizagdes e compartimentalizacdo do conhecimento, porém demonstrar que as referidas
vertentes se coadunam para responder a questionamentos do homem contemporaneo em seus
movimentos geograficos e existenciais.

A busca por novos paradigmas de compreensdo da dimensdo geografica cultural foi
encontrada nas raizes da Geografia Humana, que por sua vez sofreu influéncia da Filosofia,

da Psicologia, da Antropologia, da Sociologia e de outras ciéncias. Desse modo, o ponto de
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convergéncia entre essas duas vertentes situa-se no dominio da individualidade. A Geografia
Humana opera na observagao e compreensao do individuo e o seu estar no mundo, refor¢ando
o sentido da cultura, da intuicao e da revalorizacdo do homem no seio dos embates cientificos
e sociais; do mesmo modo a Geografia Cultural lida com o individual, respeitando as
peculiaridades culturais inerentes a cada sujeito, de forma a lhes garantir direitos e deveres. E
a consonancia desses aspectos projeta o conhecimento cientifico geografico para uma
abordagem humana e cultural visando a compreensao da espacialidade com vistas a cultura, a
subjetividade e ao humanismo, na busca de multiplas interpretagdes para os deslocamentos do
sujeito frente aos desafios que lhe sdo impostos. Com esse proposito, a Geografia Humanista
Cultural surge para observar a riqueza e a amplitude da experiéncia do homem no espaco em

seu aspecto subjetivo e cultural.

1.2 Suportes filoséficos: Fenomenologia e Existencialismo

A Geografia Humanista Cultural ¢ uma vertente geografica que trabalha com a
experiéncia humana e o aspecto cultural e tem como principal fundamento de suas bases
teoricas as ideias filosoficas. Conforme estudos do gedgrafo humanista Yi-Fu Tuan a

experiéncia pode ser compreendida dessa forma:

Assim, a experiéncia implica a capacidade de aprender a partir da propria vivéncia.
Experienciar ¢ aprender; significa atuar sobre o dado e criar a partir dele. O dado
ndo pode ser conhecido em sua esséncia. O que pode ser conhecido é uma realidade
que ¢ um constructo da experiéncia, uma criacao de sentimento e pensamento. Como
afirmou Susanne Langer: “O mundo da fisica é essencialmente o mundo real
interpretado pelas abstragdes matematicas, ¢ o mundo do sentido é o mundo real
interpretado pelas abstragdes imediatamente fornecidas pelos 6rgdos dos sentidos”
(TUAN, 1983, p. 10).

Essa nova perspectiva diante da experiéncia do sujeito no mundo sé foi possivel
porque houve uma recusa radical ao positivismo cldssico, em que havia a centralidade do
aspecto racional e empirico no campo da ciéncia. Particularmente, os geografos intentavam
elaborar conceitos e métodos que abarcassem essa nova percepcao do mundo geografico e,
para tanto, buscaram sustentag¢do epistemoldgica nos estudos filoséficos, com o proposito de
estruturar e sistematizar as questdes que fossem operadas no dominio do sentir.

Assim sendo, as ideias fenomenoldgico-existenciais exerceram fundamental
importancia nesse proposito cientifico, atuando no sentido de alargar as possibilidades de
aplicabilidade cientifica e rigor técnico, ao mesmo tempo em que considerassem uma
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compreensdo tedrica que contemplasse a experiéncia humana e circunscrevesse a dialética
entre sujeito e objeto, sob o prisma existencial. O plano conceitual abstrato do universo
filosofico deu o suporte necessario a Geografia Humana Cultural no sentido de engendrar
defini¢des que valorizassem a intuicdo e a afetividade. Para os geodgrafos humanistas a
percepcao acerca da paisagem alcangou outra significagdo conceitual devido a influéncia das

teorias filosoficas, conforme explica Holzer (1997):

Esta palavra [a paisagem] incorpora ao suporte fisico os tragos que o trabalho
humano, que o homem como agente, ¢ ndo como mero espectador, imprime aos
sitios onde vive. Mais do que isso, ela denota o potencial que um determinado
suporte fisico, a partir de suas caracteristicas naturais, pode ter para o homem que se
propde a explora-lo com as técnicas de que dispde. Este ¢ um dos conceitos
essenciais da geografia: o conceito de paisagem. A paisagem, assim como o lugar e
a regido, ¢ um desses termos que permitem & geografia colocar-se como uma das
ciéncias das esséncias nos moldes propostos pela fenomenologia (HOLZER, 1997,
p. 81, grifo do autor).

A Fenomenologia, principalmente, e o Existencialismo contribuiram de forma basilar
para a elaboragdo do método abordado pela Geografia Humanista Cultural. Com isso, essa
vertente investiga ndo s6 os aspectos geomorfoldgicos da Terra, mas se volta, sobretudo, para
a analise do homem e seu vinculo com o espaco que o cerca. A partir da complexidade
existencial do sujeito, pontuada a partir do ser/estar no mundo, é que podemos asseverar que a
Geografia Humana absorveu de forma direta os conceitos difundidos pela corrente filosofica
existencial.

Fazendo uma breve incursdo tedrica acerca dessa corrente, pontuamos que o
Existencialismo teve sua génese na Franca do pds-guerra e influenciou ndo sé o campo
cientifico, mas revolucionou o modo de o sujeito ver, sentir e perceber o mundo, provocando
mudancas no estilo de vida das pessoas e equalizando a existéncia humana a responsabilidade
das escolhas eleitas. Pensamento em voga na década de 60, o Existencialismo designa de
“modo abrangente uma filosofia ndo sistematica, uma corrente de pensamento que privilegia o
concreto, o singular, o ‘vivido’ em relagdo ao nocional, aos conceitos, as generalidades vagas”
(HUISMAN, 2001, p. 8).

Jean-Paul Sartre postula que a existéncia humana confunde-se com a liberdade, uma
vez que o homem estd condenado a ser livre e € esse principio que norteia a sua filosofia.
Dotado de uma inteligéncia fora do comum, Sartre alcanca seu apogeu intelectual em uma
conferéncia proferida em 1945, em que ele explicava aos leigos o que era realmente o

Existencialismo e defenderia o seu pensamento filoséfico. Ainda nessa conferéncia, Sartre faz
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a distingdo entre a vertente ateia e a religiosa da corrente existencialista e destacava alguns
pontos comuns entre ambas. Além disso, se colocou entre os autores ateus.

Sendo assim, o principio que caracteriza a corrente existencialista como um todo,
seja ela cristd ou ateia, ¢ o de que “A existéncia precede e condiciona a esséncia” > (SARTRE,
2008, p.543), proposicao postulada por Sartre. Desse modo, o homem surge no mundo e s6
depois se define: “O homem ndo poderia ser ora livre, ora escravo: ¢ inteiramente livre, ou
ndo o ¢” (SARTRE, 2008, p. 545). Em termos gerais, a filosofia existencialista apreende com
lucidez a experiéncia concreta do homem, analisando o ser frente as situagdes-limite que lhe
sdo impostas.

A filosofia sartreana pode ser considerada como uma teoria que defende a liberdade
do ser humano, uma vez que “para a realidade humana ser ¢ escolher-se” (SARTRE, 2008, p.
545). Entre os grandes temas sartreanos, a discussao a respeito da existéncia auténtica, além
de ser original, praticamente delimita o enfoque existencial de Sartre. Acusado de ser anti-
humanista, este vai deter a sua analise no humano, buscando caracterizar o sentimento de
angustia do homem, a liberdade ontoldgica vinculada ao peso da responsabilidade e o cuidado
com uma existéncia sem desculpas. Suas obras que mais alcangaram notoriedade foram: A
nausea (1938), O ser e 0 nada (1943) e O existencialismo é um humanismo (1946). Dessa
forma, o Existencialismo ¢ “uma doutrina que torna a vida humana possivel e que, por outro
lado, declara que toda verdade e toda acdo implicam um meio e uma subjetividade humana”
(SARTRE, 2012, p.3).

Fazendo o contraponto entre o Existencialismo e a Geografia Humanista Cultural ha
que se notar que ambos privilegiam o sujeito e sua experiéncia no mundo. Partindo do prisma
existencial, hd que argumentarmos que o mundo estad em constante transformagao, nada esta

perfeitamente acabado, tudo muda a todo instante € o homem se movimenta o tempo inteiro,

°*De uma forma aprofundada, a filosofia sartreana diz: “o proprio da realidade humana ¢ ser sem desculpa”
(SARTRE, 2008, p. 679), sou responsavel por mim mesmo enquanto maneira de ser e tenho consciéncia das
minhas escolhas e das consequéncias advindas. Assim, “quando dizemos que o homem faz a escolha por si
mesmo, entendemos que cada um de nos faz essa escolha, mas, com isso, queremos dizer também que, ao
escolher por si, cada homem escolhe por todos os homens” (SARTRE, 2012, p. 20). Desse modo, Sartre vai
identificar trés niveis de existéncia que demarcam o seu percurso ontologico: o em-si, 0 para-si € 0 para-outrem.
De acordo com Sartre, “existir € ter consciéncia desta existéncia” (SARTRE, 2011, p. 33, grifos do autor). Do
em-si se pode dizer que ele “¢ aquilo que ¢”, ¢ como “viver privado de consciéncia, sem interioridade, sem
subjetividade, como puro objeto” (SARTRE, 2008, p.130, grifo do autor), com densidade opaca, ou seja, um ser
constituido de nada, vazio por dentro. Ao contrario do em-si, o para-si “designa a0 mesmo tempo a consciéncia
de si e a consciéncia de alguma coisa” (SARTRE, 2008, p. 691, grifo do autor). O para-outrem ¢ a marca da
percepgdo do outro em minha existéncia, como forma de solidariedade ¢ humanismo, posto que “necessito do
Outro para captar plenamente todas as estruturas do meu ser; o Para-si remete ao Para-outro” (SARTRE, 2008, p.
290-291).
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buscando sempre novas experiéncias, ou seja, a peregrinagdo do homem diante do mundo que
se apresenta implica no aclimulo de vivéncias e relagcdes diversas, que podem ser
compreendidas no ambito social, espacial e humano, possibilitando a ele a capacidade de
apreender o ambiente em que se encontra inserido a partir das proprias experiéncias.

Como a Geografia Humanista Cultural se fundamenta na experiéncia humana, a
aproximacao com o Existencialismo se justifica na medida em que ha a apropriacdo da nogao
de realidade concreta, principio norteador dessa corrente. Esta defende que o itinerario, ora
espacial, ora ontoldgico, percorrido pelo individuo ¢ marcado por descobertas que se
constituem como fontes valiosas de enriquecimento para o homem, enquanto ser que
transforma o espaco vivido e ¢ transformado por ele, sempre instigado pelas constantes trocas
entre o0 mundo e os outros. Consoante isso, a existéncia humana pode ser compreendida, por
um viés existencialista, na confluéncia entre a liberdade de se fazer subjetivamente perante o
mundo e o poder incessante da escolha, concedido ao homem para exercer o dominio do livre-
arbitrio, desnudando as metamorfoses de suas paisagens existenciais e, consequentemente,
interferindo em seu percurso geografico.

Nesse caminho percorrido, o sujeito v€, sente e percebe o mundo a sua volta, no
entanto ver e pensar6 nao incidem de forma simultinea, embora sejam agdes que estao
intimamente interligadas, conectando existéncia humana e exterioridade fisica. A conexao
entre homem, linguagem e mundo manifesta-se a partir das praticas de relagdo do sujeito com
a natureza. Cercado de infinitas possibilidades em um mundo inesgotavel, o homem esta
sempre mudando o seu modo de ver e sentir o seu entorno. Ele estd, constantemente,
entrecruzando olhares e perspectivas diante da materialidade geografica apresentada, trazendo
a superficie o carater simbodlico da paisagem e ampliando o seu repertério de mensagens
acerca do mundo. A apreensdo dessas mensagens ndo ocorre de maneira direta, mas
intercedida pela imaginagdo, que captura as imagens ¢ as transforma metaforicamente, de

acordo com o nivel cognitivo, cultural e intelectual do sujeito que a percebe.

Ha uma construg@o dos significados da paisagem, com isto negando-se a perspectiva
reflexiva, que admite uma interpretacdo direta e imediata, assim como se nega a
perspectiva intencionalista, que advoga serem apenas necessarias as intengdes

®Sob o signo do olhar 0 homem domina o simulacro imagistico. Contudo, a agdo de ver e pensar nio acontece ao
mesmo tempo como julga o senso comum. Assim, Jun Okamoto nos explica que “temos a sensagdo do ambiente
pelos estimulos desse meio, sem se ter consciéncia disso. Pela mente seletiva, diante dos bombardeios de
estimulos, sdo selecionados os aspectos de interesse ou que tenham chamado a atengdo, e s6 ai é que ocorre a

percepgdo (imagem) e a consciéncia (pensamento, sentimento), resultando em uma resposta que conduz a um
comportamento”(OKAMOTO, 2002, p. 27).

28



daqueles que produziram a paisagem para se compreendé-la (CORREA, 2012, p.
33).

Isso pode ser visto de maneira mais concreta quando ponderamos que essa
abordagem enfatiza a questdo da percep¢ao como fator principal de apreensao do mundo real,
pois essa agdo ocorre de maneira indireta e possibilita, dessa forma, uma espécie de
atualizag¢do cognitiva e simbdlica do sujeito diante dos fendomenos que se manifestam em sua
consciéncia. Face a concepcdo existencialista, a Geografia Humana Cultural parte da
valoriza¢do da experiéncia do sujeito diante do mundo que se apresenta ao seu horizonte. E
para uma melhor compreensdao dessa manifestacio da consciéncia na percep¢ao dos
fenomenos temos que nos reportar a metodologia husserliana.

Se a percepgdo esta ligada a uma manifestacdo da consciéncia temos que buscar o
aparato conceitual filos6éfico de Edmund Husserl (1859-1938), que tem como foco investigar
a descricdo dos fendmenos’ em sua natureza aparente ¢ iluséria, manifestados na experiéncia
aos sentidos humanos e a consciéncia imediata. Analisando por esse viés, a Fenomenologia
ocupa-se da definicdo do estudo das esséncias, como a esséncia da percepgdo, da maneira de
ver e sentir o mundo, por exemplo. Seguindo essa mesma orientacdo conceitual, o filésofo
francés Maurice Merleau-Ponty, no seu livro Fenomenologia da Percepgdo (1999), explica
que “tudo aquilo que sei do mundo, mesmo por ciéncia, eu o sei a partir de uma visdo minha
ou de uma experiéncia do mundo sem a qual os simbolos da ciéncia ndo poderiam dizer nada”

(MERLEAU-PONTY, 1999, p. 3). E continua explicando:

Portanto, ndo € preciso perguntar-se se nds percebemos verdadeiramente um mundo,
¢ preciso dizer, ao contrario: o mundo ¢ aquilo que nos percebemos. [...] O mundo ¢
ndo aquilo que eu penso, mas aquilo que eu vivo; eu estou aberto ao mundo,
comunico-me indubitavelmente com ele, mas ndo o possuo, ele ¢ inesgotavel
(MERLEAU-PONTY, 1999, p. 13-14).

A relagdo entre 0 homem e o mundo ¢ mediada por uma perspectiva imagética. Nao

ha como pensar no sujeito sem haver uma conexao intrinseca com o seu entorno, ou seja, o

’Convém aqui esclarecer a ideia de fendmeno “como pode ser encontrada, por exemplo, na ‘Fenomenologia’ de
Husserl ou Heidegger: o fendmeno ou o relativo-absoluto. O fendomeno continua a ser relativo porque o
‘aparecer’ pressupde em esséncia alguém a quem aparecer. [...] O fendmeno ndo indica, como se apontasse por
tras de seu ombro, um ser verdadeiro que fosse, ele sim, o absoluto. O que o fendmeno é, ¢ absolutamente, pois
se revela como é. Pode ser estudado e descrito como tal, porque & absolutamente indicativo de si mesmo”
(SARTRE, 2011, p. 16, grifos do autor). Desse modo, “o fendmeno é o que se manifesta, e o ser se manifesta a
todos de algum modo, pois dele podemos falar e dele temos certa compreensao” (SARTRE, 2011, p.19, grifos do
autor).
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pacto entre o homem e a natureza sobrevém intercedido pelo olhar®. Argumentando que cada
sujeito € unico e possui uma visdo particular sobre o espaco que o cerca, intuimos que essa
percepcao varia, pois o mundo, o sujeito e as relagdes que sao construidas ao seu redor estao
sempre passando por transformagdes. A forma como o sujeito apreende as imagens do mundo
e impde significado a elas manifesta-se a partir da percepgdo’, justificando que “o espaco nio
¢ objeto de visdo, mas objeto de pensamento” (MERLEAU-PONTY apud OKAMOTO, 2002,
p. 119). No tocante a essa questdo, fazemos referéncia ao método fenomenoldgico de Husserl
com o intuito de entender o bindmio sujeito/mundo a partir da experi€éncia imagética.

Como estruturagdo metodologica e conceitual, houve, num primeiro momento, uma
rejeicdo a acepcao naturalista, que concebia que os objetos existiam independentemente do
sujeito no mundo exterior, ou seja, que ndo havia nenhuma espécie de juncdo entre 0 mundo
fisico e a consciéncia humana. Contrariando esse ponto de vista, o filésofo assevera que o ser
e o mundo externo ndo existem de maneira dissociada, pois “toda consciéncia, mostrou
Husserl, ¢ consciéncia de alguma coisa” (SARTRE, 2008, p. 22). O ato de pensar somente se
concretiza partindo do pressuposto de que ha algo para se pensar. A consciéncia ndo existe
sem o objeto e vice-versa, ambos estdo interligados. Nesse sentido, a construgdo do
conhecimento se d4 nessa estreita ligacdo entre o sujeito e o objeto, adquirindo sentido na
consciéncia.

Orientado por essa perspectiva, Husserl operou uma reducio fenomenolégica™.
Como todo fenomeno ¢ alcangado por nossa mente de forma imediata, a esséncia
fenomenoldgica que ndo fosse intimamente vinculada a minha consciéncia deveria ser

ignorada. Com isso, o filésofo se prop0Os a buscar algo além da percepcao sensorial imediata

®E preciso compreender que “o fato de estar com os olhos abertos nio quer dizer que se veja a realidade, pois ela
¢ percebida por meio de conceitos, simbolos, mitos etc. Muitas vezes sua apreensdo requer uma profundidade de
visdo maior que a que normalmente se tem” (OKAMOTO, 2002, p. 21).

®Juan Okamoto “[...] concebe duas fungdes para os sentidos externos: fazem-nos sentir e fazem-nos perceber.
Segundo ele, a sensagdo tanto agradavel quanto desagradavel liga-se a crenca que desperta em nds a existéncia
desses objetos externos. A soma dos dois elementos — concepgio dos objetos e crenga na sua existéncia — ele
denomina percepgdo. A percepgdo, assim, tem sempre um objeto externo que €, nesse caso, a qualidade do objeto
percebido pelos sentidos” (OKAMOTO, 2002, p. 27).

"Husserl nos explica, extensiva e profundamente, o significado desse “tirar de circuito” que o sujeito do
conhecimento necessita estabelecer com o objeto que pretende conhecer, a fim de apreendé-lo em sua esséncia. A
isto ele também chama de “colocar fora de acdo”, ou “colocar entre parénteses”. O objeto existe no mundo, mas
deixa de ser meramente algo que estd do lado de fora da consciéncia para “incorporar-se” a ela, isto €, de
determinar um modo de consciéncia necessario para que o objeto possa ser apreendido essencialmente. A
redugdo fenomenologica intenta isolar o mundo exterior ao conteudo da consciéncia, permitindo ao homem
compreender e conhecer a exterioridade que o cerca (HUSSERL, 2006, p. 81).
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das coisas, interessando, desse modo, alcangar o conhecimento ¢ revelar o contetido essencial
dos objetos. A percepcao imediata seguida de uma vivéncia intuitiva proporcionaria ao sujeito
um significado ultimo, que poderiamos definir como esséncia universal. Com o intuito de
compreendermos melhor essa assertiva, tomamos como exemplo a visualizagao de um lapis
vermelho. Ele é percebido de imediato na mente, no entanto a visdo do vermelho como uma
cor forte e vibrante ¢ apenas um dado sensorial e fisico, o que nos interessa ¢ descobrir o que
foi sentido/vivenciado a partir dessa percepcdo, que significado isso confere na consciéncia
humana.

Como se pode perceber, no método fenomenoldgico a énfase recai sobre a percepgao
do sujeito diante do objeto apreendido em sua consciéncia, tendo como referéncia ndo
somente a observagdo dos fatos reais, mas também a agudeza transcendental para além do
puramente visivel. A maneira como as experiéncias processam-se €m nossa consciéncia e a
capacidade de as colocar em foco revelam a amplitude que a percepgdo da realidade concreta
adquire na Fenomenologia. Apropriando-se desse método, a Geografia Humanista Cultural
mantém relagdes estreitas com a Fenomenologia e contribuiu para consolidar e difundir uma
concepgdo tedrica que se “voltava para o humano, em sua condicdo propria, e buscava
compreender as experiéncias geograficas em relagdo a sua dimensdo existencial, psicologica,
cultural e geografica ao mesmo tempo” (TUAN, 2012, p. 9).

Nota-se, entdo, que a Fenomenologia possibilitou a Geografia Humanista Cultural
uma abordagem mais flexivel do seu objeto, reagindo radicalmente a hegemonia positivista.
Os conceitos advindos dessa area funcionam como base investigativa para a compreensao da
espacialidade geografica, levando em consideragdo a experiéncia perceptiva do homem.
Partindo do pressuposto de que os sujeitos se relacionam uns com os outros € com o mundo a
sua volta e possuem modos proprios de existir inerentes a cada um, a Fenomenologia explica
a inclinacdo do homem para criar vinculos ou afastamentos com determinados ambientes,
movido por intuicdes subjetivas e percepcdes visuais.

As acdes humanas, em uma perspectiva fenomenologica, colaboram para avaliar e
legitimar os fendmenos geograficos, propiciando uma compreensdo mais ampla do mundo.
Os filésofos Gaston Bachelard e Maurice Merleau-Ponty sofreram influéncia direta e
sistematica da Fenomenologia em suas obras. A constru¢do de um conhecimento que tem
como principio a percep¢do subjetiva do sujeito sobre os conceitos de espago, lugar e
paisagem, a partir de suas experi€ncias individuais, tem como precursores os geografos Sauer,

Relph, Buttimer, Eric Dardel e Yi-Fu Tuan.
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Por se tratar de um método que valoriza a “experiéncia do ver e sentir”, enquanto
aspecto intrinseco que une imagem e sensac¢ao, a Fenomenologia da percep¢do torna imagens,
memoria, atitudes e outros aspectos inerentes a condigdo subjetiva do sujeito em
mundividéncias capazes de engendrar conhecimento, tanto do homem quanto do espago que o
rodeia. E ¢ justamente o método fenomenoldgico que servira de instrumento de analise da
obra que compde o corpus desta investigacdo, com inten¢do de delimitar os conceitos de

espaco, lugar e paisagem no texto literario.

1.3 Arquitetando conceitos: Gaston Bachelard, Eric Dardel e Yi-Fu Tuan

Ao longo desse percurso tedrico-epistemoldgico sobre a constituicdo da Geografia
Humanista Cultural, enquanto vertente que associa humanismo e cultura aos espagos
habitados, foi possivel perceber uma aproximagdo com dareas afins, como, por exemplo, a
Filosofia, principalmente no que se refere aos apontamentos fenomenologicos e existenciais.
Fica evidente, portanto, o entrecruzamento de saberes para a resolu¢do de uma problematica:
abarcar as relacoes empreendidas entre homem e natureza, buscando responder questdes
atinentes ao aspecto simbolico das paisagens visualizadas pelos sujeitos. E € esse o proposito
da Geografia Humanista Cultural: pensar o espaco ¢ o lugar como envolvimento do sujeito
com o seu entorno. Dessa forma, o gedgrafo humanista Yi-Fu Tuan, inspirado nos estudos de
Gaston Bachelard, utilizou o termo fopofilia para expressar a dialética constituida entre sujeito
e meio, ao passo que Eric Dardel buscou fundamentacao teorica nos estudos filosoficos de
Martin Heidegger para delimitar a relacdo suscitada entre existéncia, sujeito e paisagem. De
posse dos estudos filoséficos, ambos buscaram responder a questdes ligadas diretamente a
existéncia do sujeito em sua travessia pelo mundo.

Contudo, foi o filésofo Gaston Bachelard (1884-1962) que sofreu influéncia direta da
Fenomenologia em seus estudos concernentes ao espaco. As suas contribuigdes tedricas, que
partem do imaginario para recriar a realidade circundante, consolidaram e inspiraram teorias
espaciais que tem como fundamento basilar a concep¢do humanistica e poética. Enquanto
pensador, ele atua como um cientista que pde a epistemologia no centro de seu
desenvolvimento tedrico e afirma ser o progresso cientifico descontinuo e fragmentado, tendo
a linguagem como alicerce da comunicacdo humana e o imaginario como fonte criadora da
realidade. Em sua obra classica A poética do espagco (2008), a compreensdo dos estudos
bachelardianos da-se em torno da definicdo de imagem enquanto articulagdo visual propulsora

do devaneio poético.
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A imagem poética ndo esta sujeita a um impulso. Ndo é o eco de um passado. E
antes o inverso: com a explosdo de uma imagem, o passado longinquo ressoa de
ecos ¢ ja ndo vemos em que profundezas esses ecos vao repercutir ¢ morrer. Em sua
novidade, em sua atividade, a imagem poética tem um ser proprio, um dinamismo
proprio. Procede de uma ontologia direta. E com essa ontologia que desejamos
trabalhar (BACHELARD, 2008, p. 2, grifo do autor).

Isso explica o fato de que a imagem pocética ndo ressoa de forma impulsiva e nao esta
relacionada diretamente ao passado. As circunstiancias do tempo presente permitem que o
sujeito recrie poeticamente essas imagens e se projete em direcdo ao passado ou ao futuro, a
depender de sua dinamicidade propria. Em conformidade com esse argumento tedrico,
apreendemos que a teoria espacial proposta por Bachelard™ leva em consideragdo o fato de o
sujeito ver e ressignificar o mundo a partir de um olhar perscrutador e poético, tendo como
referéncia visual as imagens marcadas temporalmente no instante presentificado. E se a
imagem poética provoca devaneios, ¢ prudente afirmar que a concep¢do de espaco para o
filosofo estd intimamente ligada a psicologia humana, pondo em relevo uma analise que
considera haver poeticidade em todos os ambientes. Gaston Bachelard nos explica o sentido
da topoanalise, que permeia seus estudos e o aproxima da Literatura'?, enquanto linguagem

que recria a realidade e transporta o leitor a um universo fantasioso.

A topoanalise seria entdo o estudo psicologico sistematico dos locais de nossa vida
intima. Nesse teatro do passado que ¢ a memoria, o cenario mantém os personagens
em seu papel dominante. Por vezes acreditamos conhecer-nos no tempo, ao passo
que se conhece apenas uma série de fixagdes nos espagos de estabilidade do ser, de
um ser que ndo quer passar no tempo; que no proprio passado, quando sai em busca
do tempo perdido, quer “suspender” o voo do tempo. Em seus mil alvéolos, o espago
retém o tempo comprimido. E essa a fungdo do espago (BACHELARD, 2008, p.
28).

"'Na teoria sobre a espacialidade proposta por Gaston Bachelard hd uma “recusa veemente da modernidade. A
topofilia — lembrando-se que, para Bachelard, espaco ¢ imagem — exclui, por exemplo, as grandes cidades ¢ as
operagdes maquinicas. E inconcebivel, segundo esse regime, uma imaginagio do artificio ou uma imaginagdo
agdnica” (BRANDAO, 2013, p. 85).

20 desejo poético da visualizacdo das imagens do mundo, a partir da imaginagdo criadora, s6 € possivel porque
“a imagem poc¢tica € uma emergéncia da linguagem, esta sempre um pouco acima da linguagem significante. Ao
viver 0 poema temos, portanto, a experiéncia salutar da emergéncia. Trata-se, sem divida, de emergéncia de
pequeno alcance. Mas essas emergéncias renovam-se; a poesia pde a linguagem em estado de emergéncia. A vida
se mostra nela por sua vivacidade” (BACHELARD, 2008, p. 11) ¢ acaba explicitando a ligagdo entre as imagens
poéticas do espacgo e a expressdo literaria, sendo esta, por conta do seu poder de desautomatizacdo da lingua,
capaz de transpor para a poesia a percepgdo das imagens no seu maior nivel de complexidade imaginaria.
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A topoandlise, nos estudos bachelardianos, constitui-se, entdo, em um estudo
sistematizado da psicologia humana em consonancia com o espago habitado. Por meio da
memoria € possivel revisitar os espagos que se tornaram estabilidades do ser, ou seja, a
espacialidade esta ligada, inevitavelmente, as nossas lembrangas. Nesse caso, o tempo estd
resguardado, suspendido nos espagos fixados de vivéncia humanistica. E é exatamente essa a
funcdo do espago: suspender o tempo nos limites espaciais, a ser evocado na memoria, em
todas as suas nuances, sensacdes e devaneios. Nessa perspectiva tedrica, a compreensao
conceitual do espaco associa as experiéncias vivenciadas pelo sujeito no ambiente em que se
encontra inserido com suas estruturas psicologicas. O modo como o ser apreende e reconhece-
se em determinado ambiente, aliado as suas experiéncias, confirma que “o espago percebido
pela imaginacdo ndo pode ser o espaco indiferente entregue a mensuragdo e a reflexdo
gedmetra. E um espago vivido. E vivido nio em sua positividade, mas com todas as
parcialidades da imaginagdao” (BACHELARD, 2008, p. 19). Isso quer dizer que qualquer
vibragdo subjetiva ressoante em determinado espago ¢ suficiente para o considerar parte
constituinte do individuo, mesmo que essas sensacdes, afetivas ou estranhas, sejam
reconhecidas apenas no plano do imaginario. E essas impressdes ja ficam registradas na
memoria e acabam por fixar, de certa maneira, também o espaco vivido.

Se todos os espacos vivenciados ficam registrados no compartimento memorialistico
do individuo, a partir da espacialidade ¢ possivel conjeturar sobre a psique humana. Por esse
motivo, o poeta da especial atengdo ao espago da casa, transformando-a em “um instrumento
de analise para a alma humana” (BACHELARD, 2008, p. 20, grifo do autor), reconhecendo-a
como a “topografia do nosso ser intimo” (BACHELARD, 2008, p. 20) e analisando-a em
todos os aspectos constituintes de sua estrutura, como, por exemplo, o pordo, o s6tdo, a
cabana e os elementos que a compdem: a gaveta, os cofres, os armarios, dentre outros. Pelo
fato de a casa ser o abrigo primeiro do ser, Gaston Bachelard assegura que esse espago ¢
acolhedor das mais variadas percepg¢des do individuo, desde o nascimento até a morte. Mesmo
com o distanciamento do individuo de sua morada, assim ela continuara a suscitar impressoes,
indagacdes e reflexdes. A intimidade da casa abriga ndo somente o sujeito, mas também as
suas especulagdes psicologicas, num nivel nitidamente profundo. Berco acolhedor da
estrutura fisica e subjetiva do sujeito, a casa desvela em seus limites compartimentalizados os

anseios e desejos do homem, evidenciando o fato de que:

[...] a casa ¢ uma das maiores (forgas) de integragdo para os pensamentos, as
lembrangas e os sonhos do homem. Nessa integragdo, o principio de ligagdo ¢ o
devaneio. O passado, o presente e o futuro ddo a casa dinamismos diferentes,
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dinamismos que ndo raro interferem, as vezes se opondo, as vezes excitando-se
mutuamente. Na vida do homem, a casa afasta contingéncias, multiplica seus
conselhos de continuidade. Sem ela, o homem seria um ser disperso. Ela mantém o
homem através das tempestades do céu e das tempestades da vida. E corpo e alma. E
o primeiro mundo do ser humano (BACHELARD, 2008, p. 26).

A casa €, nesse sentido, a legitima morada do sujeito, tornando-se o centro integrador
dos seus pensamentos, lembrancas e sonhos e impedindo que haja dispersdo em meio aos seus
devaneios, uma vez que “a casa nos ajuda a dizer: serei um habitante do mundo, apesar do
mundo” (BACHELARD, 2008, p. 62), salvaguardando tanto o seu corpo quanto sua alma. O
sujeito em busca de conforto e protecdo a sua imensiddo intima procura, ainda que
inconscientemente, em todos os espacos vividos “a esséncia da nogdo de casa”
(BACHELARD, 2008, p. 25). E a imaginag¢do criadora se encarrega de transpor essa no¢ao a

todos os espagos atuando da seguinte maneira:

Aqui, com efeito, abordamos uma reciproca cujas imagens deveremos explorar: todo
espago realmente habitado traz a esséncia da nog@o de casa. Veremos, no decorrer de
nossa obra, como a imaginacdo trabalha nesse sentido quando o ser encontrou o
menor abrigo: veremos a imaginagdo construir “paredes” com sombras impalpaveis,
reconfortar-se com ilusdes de protecdo — ou, inversamente, tremer atras de grossos
muros, duvidar das mais s6lidas muralhas. Em suma, na mais interminavel das
dialéticas, o ser abrigado sensibiliza os limites do seu abrigo. Vive a casa em sua
realidade e em sua virtualidade, através do pensamento e dos sonhos
(BACHELARD, 2008, p. 25).

Inevitavelmente, a imaginagdo recria poeticamente através do pensamento e dos
sonhos a esséncia, em qualquer espago habitado, da legitima morada do sujeito, trazendo a
sensibilidade aos limites desconhecidos. Integrando imaginagdo e memoria no transcurso
itinerario do sujeito ¢ que “as moradas do passado sdo impereciveis dentro de nds”
(BACHELARD, 2008, p. 26). E quanto mais delimitados e protegidos sdo os espagos
vivenciados mais eles sugerem uma ideia de siléncio, refugio e intimidade, projetando em sua
geometria a arquitetura subjetiva do ser que nele abriga. Mesmo os espacos inusitados e,
aparentemente, escuros sdo capazes de guardar em sua imensiddo as lembrancas mais

sensiveis e enternecedoras, como o sotao:

Logicamente, ¢ gragas a casa que um grande numero de nossas lembrancgas estdo
guardadas; e quando a casa se complica um pouco, quando tem um pordo ¢ um
sotdo, cantos e corredores, nossas lembrangas tém refiigios cada vez mais bem
caracterizados. A eles regressamos durante toda a vida, em nossos devaneios. Um
psicanalista deveria, pois, atentar para essa simples localizagdo das lembrancas
(BACHELARD, 2008, p. 28).
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A profundeza do devaneio poético consolida-se no interior da plenitude intima que o
espaco habitado propicia. O cerne da consciéncia desvela-se na atemporalidade dos espacgos
habitados, que a todo momento extravasam na realidade do sujeito através dos relances da
memoria. Se as regides intimas sustentam a esséncia do ser, € inegavel que haja uma atracao

em torno delas. A respeito disso, Gaston Bachelard explica que:

Todos os espagos de intimidade designam-se por uma atra¢do. Reiteremos ainda
uma vez que seu ser ¢ bem-estar. Nessas condigdes, a topoanalise traz a marca de
uma topofilia. E no sentido dessa valorizagdo que devemos estudar os abrigos e os
aposentos. Esses valores de abrigo sdo tdo simples, tdo profundamente arraigados no
inconsciente, que vamos encontra-los mais facilmente por uma simples evocacao do
que por uma descrigdo minuciosa (BACHELARD, 2008, p. 32).

Conforme o argumento acima, os espagos intimos desvelam uma aparente atragao e,
consequentemente, revelam o sujeito que nele habita. Decerto, o “lar cristaliza-se como um
lugar central por exceléncia e em toda a sua grandeza. Por um lado, por ser um refugio intimo,
trancado por lagos de afinidade e significados e, a0 mesmo tempo, impregnado por
experiéncias do passado e do presente [...]” (MELLO, 2014, p. 34). A valorizagdo do poético e
do imagindrio na teoria desenvolvida por Bachelard faz da anélise espacial um acervo tedrico
que caracteriza profundamente o desvelo intimo do ser, seja qual for o local em que ele se
encontra.

E compartilhando dessa mesma concepcao teorica, o gedgrafo humanista Yi-Fu
Tuan®® concebe a percepcao do espaco pelo sujeito a partir da conexdo eu-mundo mediada
pela experiéncia do sentir. Dessa maneira, o gedgrafo desenvolveu suas reflexdes em torno da
espacialidade geografica voltando-se para analises que estabelecessem uma estreita ligacao
entre o espaco ¢ as relagdes de afetividade e medo suscitadas pelos sujeitos que nele vivem,
elaborando conceitos acerca da nogdo de espaco e de lugar'®. Os seus desdobramentos
tedricos se vinculam a quatro pilares fundamentais para a compreensao da espacialidade

geografica: percepgdo, atitude, valor e visao de mundo. Tendo em vista isso, Yi-Fu Tuan

0 arcabougo tedrico desenvolvido por Gaston Bachelard serviu de inspiragio para Yi-Fu Tuan & medida que o
poeta operou sua “primeira indagagdo filosdfica sobre a imaginagdo poética, a imagem isolada, a frase que a
desenvolve, o verso ou por vezes a estdncia em que a imagem poética irradia formam espagos de linguagem que
uma topoanalise deveria estudar” (BACHELARD, 2008, p. 12). Com isso, Yi-Fu Tuan se torna um pioneiro nos
estudos geograficos com enfoque humanista, que até a década de 70 ainda ndo eram desenvolvidos de forma
sistematica.

Y0 conceito de lugar na Geografia hoje ¢ considerado fundamental, contudo “durante longo tempo foi utilizado
pelos gebdgrafos para expressar o sentido locacional de um determinado sitio. Devido a essa definicdo foi
relegado a um plano secundério em relacdo a outros conceitos espaciais como paisagem, espaco e territorio”
(HOLZER, 2003, p. 113). Yi-Fu Tuan explora bem esse conceito, em uma perspectiva humanista, quando o
relaciona a estabilidade existencial, ao repouso do ser.

36



argumenta que “as mais intensas experiéncias estéticas da natureza possivelmente nos
apanham de surpresa. A beleza ¢ sentida, como o contato repentino com um aspecto da
realidade até entdo desconhecido” (TUAN, 2012, p. 108). Nesse caso, o alcance da imagem
pelo sujeito em sua plenitude e aparicao subita, desprendida de qualquer associagdao temporal
e conhecimento prévio, vislumbra a acep¢cdo do fendmeno por meio da intencionalidade
humana, ou seja, o carater intencional ¢ a “necessidade da consciéncia de existir como
consciéncia de outra coisa que ndo ela mesma” (SARTRE, 2005, p. 57). Deslocamos, assim,
nossa atencao do objeto externo para o sujeito que a observa, focando na operagao cognitiva
posta em ac¢ao no ato contemplativo, conforme explicado anteriormente.

A percepcao aliada ao saber cultural alarga as propriedades intelectuais do homem e
possibilita o conhecimento ndo s6 de si mesmo, mas também do mundo que o cerca. Isso
contribui para que o sujeito assuma uma atitude “que ¢ primariamente uma postura cultural,
uma posicdo que se toma frente ao mundo” (TUAN, 2012, p. 18), o que implica,
consequentemente, em acimulo de vivéncias intuitivas e “firmeza de interesse e valor”
(TUAN, 2012, p. 19). A sistematizacdo das atitudes e do aporte cultural faz com que o sujeito
construa sua visdo de mundo, que se constitui como uma ‘“‘experiéncia conceitualizada”
(TUAN, 2012, p. 19), que ¢, em grande parte, adquirida no convivio social.

A atribuicdo de um valor afetivo, tanto em nivel individual quanto coletivo, a
determinado espaco corrobora a manifestacao de subjetividades identitarias no sujeito, a partir
de sua localizagdo geografica no espaco e¢ no tempo. Na obra Topofilia: um estudo da

percepgao, atitudes e valores do meio ambiente (2012), Yi-Fu Tuan assegura que:

[...] os seres humanos ostentam uma capacidade altamente desenvolvida para o
comportamento simbolico. Uma linguagem abstrata de sinais e simbolos € privativa
da espécie humana. Com ela, os seres humanos construiram mundos mentais para se
relacionarem entre si e com a realidade externa. O meio ambiente artificial que
construiram ¢ um resultado dos processos mentais, de modo semelhante, mitos,
fabulas, taxonomias e ciéncia. Todas essas realizagdes podem ser vistas como
casulos que os seres humanos teceram para se sentir confortaveis na natureza.
(TUAN, 2012, p. 31)

A compreensdo da ordem simbdlica do ambiente ¢ operada de modo individual, pois
cada sujeito traz consigo uma estrutura identitaria construida a partir de suas vivéncias,
memorias, culturas e conhecimento, que ndo estdo ligados diretamente a racionalidade, mas
atravessam o campo subjetivo, a partir das percepgdes e sensagoes de cada um na apreensao e
no dimensionamento do mundo. O que interessa, portanto, aos seres humanos nao ¢ somente

o aspecto fisico do ambiente, mas principalmente a construgdo representacional despontada
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no cerne da estrutura mental, ou seja, “pode se concluir que o conteido dos lugares é o
mesmo conteido do ‘mundo’: ambos sdo produzidos pela consciéncia humana e por sua
relagdo intersubjetiva com as coisas e os outros” (HOLZER, 1999, p. 70). Em outras palavras,
o sujeito apreende em sua consciéncia o contetido dos lugares por onde passou e ressignifica
mentalmente na relagdo engendrada com os outros e com o entorno. Seguindo esse raciocinio,
Yi-Fu Tuan teoriza sobre a categoria espacial levando em considera¢@o o “pensar” e o “sentir”
do sujeito no ambiente, sob a perspectiva da experiéncia humana. O gedgrafo humanista
explica que as vivéncias cotidianas do homem e seus constantes deslocamentos reforgam as
elucidagdes teodricas em torno da defini¢do dos conceitos de espago e lugar, caracterizando-os

como dimensdes que se relacionam dialeticamente.

Na experiéncia, o significado de espago frequentemente se funde com o de lugar.
“Espaco” ¢ mais abstrato do que “lugar”. O que comega como espaco indiferenciado
transforma-se em lugar a medida que o conhecemos melhor e o dotamos de valor.
Os arquitetos falam sobre as qualidades espaciais do lugar; podem igualmente falar
das qualidades locacionais do espaco. As ideias de “espaco” e “lugar” ndo podem ser
definidas uma sem a outra. A partir da seguranca e estabilidade do lugar estamos
cientes da ampliddo, da liberdade e da ameaga do espaco e vice-versa. Além disso,
se pensamos no espaco como algo que permite movimento, entdo lugar ¢ pausa;
cada pausa no movimento torna possivel que a localizacdo se transforme em lugar
(TUAN, 1983, p. 6).

A relagdo do sujeito com o espago ¢ o lugar no plano existencial demonstra os
conflitos decorrentes das relagdes sociais, historicas e afetivas tecidas no amago das
experiéncias. Isso quer dizer que o “lugar é seguranca e o espaco ¢ liberdade: estamos ligados
ao primeiro e desejamos o outro” (TUAN, 1983, p. 3). A condi¢do humana exige, a um so
movimento, a concepgao de espago e lugar enquanto categorias que se interpenetram.

Uma vez que o tempo nao pode ser divisivel ontologicamente, chamamos atengdo a
ideia de que os deslocamentos do homem operam no sentido de construir “espagos e lugares
forjados existencialmente no curso de horas, dias, por conta da feiura ou beleza, do
inesperado, do descortinar de pontos paradisiacos ou em decorréncia de acontecimentos
desoladores ou de agradabilidade” (MELLO, 2014, p. 34-35). Essa constante descontinuidade
da marcacao temporal engendra na consciéncia humana, ainda que de forma existencial, a
cadéncia momentanea que sucumbe o homem na cristalizagdo do espago e do lugar. Livia de

Oliveira esclarece na obra Qual o espago do lugar? (2014) que a:

[...] familiaridade com dada por¢do do espaco, pela experiéncia, faz torna-la lugar.
Pois espaco e lugar sdo designacdes do nosso cotidiano, indicando experiéncias
triviais, do dia a dia. Nao ha necessidade de fazer um esfor¢o consciente para
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estruturar nosso espago, uma vez que €sse espago em que Nnos movemos € nos
locomovemos, integrante de nossa vida diaria, € de fato nosso lugar. Conhecemos o
nosso lugar; cada um tem seu lugar. Assim sendo, onde vivemos, nossa residéncia,
nosso bairro inteiro, se tornam um lugar para nds. A propria patria, vista como nosso
lar, afetivamente se torna um lugar (OLIVEIRA, 2014, p. 11).

Podemos pensar, portanto, que a no¢do de espago e lugar, sob uma perspectiva
humanista, esta vinculada ao tempo. E isso, de fato, consubstancia um movimento particular
imbricado ao sujeito. A experiéncia no espago estd condicionada a nocdo de tempo e
associada, inevitavelmente, a dimensdo subjetiva do corpo perceptivel pelos sentidos
humanos. O espaco ndo percebido pelo sujeito conjetura apenas uma demarcagdo geografica
objetiva. Contudo, o lugar ¢ o espago afetivamente transformado pelo individuo em sua
arquitetura subjetiva. O seu significado ¢ construido em consonancia com o tempo vivido. Yi-

Fu Tuan explica que:

[...] “sentir” um lugar leva mais tempo: se faz de experiéncias, em sua maior parte
fugazes e pouco dramaticas, repetidas dia apos dia e através dos anos. Conhecer um
lugar [...] certamente leva tempo. E um tipo de conhecimento subconsciente. Com o
tempo nos familiarizamos com o lugar, o que quer dizer que cada vez mais o
consideramos conhecido (TUAN, 1983, p. 203).

De posse desse pensamento, podemos argumentar que a sucessdo de experiéncias
fugazes vivenciadas pelo sujeito em determinado espago fard dele, consequentemente, um
lugar. Isso explica o fato de o projeto existencial do homem estar fadado contingencialmente a
busca por lugares, a intensa transformagdo do espago em intimidade existencial. E ¢
justamente esse “lugar experienciado como aconchego que levamos dentro de nds”
(OLIVEIRA, 2014, p. 18), ou seja, na intensa travessia pelo mundo a referéncia daquilo que
seja nosso lar sempre nos acompanha. Podemos afirmar, entdo, que o espago se traduz pela
liberdade, ao passo que a compreensdo de lugar estd intimamente ligada a existéncia do
homem. Ou melhor, o lugar abriga a esséncia do individuo e todas as suas implicagdes

psicologicas, conforme elucida o teérico Edward Relph (2014):

Lugar ndo ¢ meramente aquilo que possui raizes, conhecer e ser conhecido no
bairro; ndo ¢é apenas a distingdo ¢ apreciacdo de fragmentos da geografia. O nucleo
do significado de lugar se estende, penso eu, em suas ligagdes inextrincaveis com o
ser, com a nossa propria existéncia. Lugar ¢ um microcosmo. E onde cada um de nos
se relaciona com o mundo e onde o mundo se relaciona conosco. O que acontece
aqui, neste lugar, ¢ parte de um processo em que o mundo inteiro esta de alguma
forma implicado. Isso ¢ muito existencial e ontologico (RELPH, 2014, p. 31).
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Na operagdo dessa dialética entendemos que o homem e o lugar possuem uma
relacdo singular, ontologica. Nao ha como pensar no lugar sem fazer nenhuma conexao com o
individuo que nele se situa, pois so existe ideia de lugaridade quando ha um envolvimento
profundo e existencial do sujeito com o seu entorno. Contudo, podemos pensar na concepgao
de lugar sob dois pontos de vista: a ideia de lugar-sem-lugaridade e o lugar enquanto
circunstancialidade. Em um nivel mais complexo, um lugar-sem-lugaridade confirma-se
quando sentimos que o lugar ndo abriga totalmente a ideia de lugaridade, ou seja, ndo
promove uma uniformidade singular no que se refere aos elementos (coisas, atividades e
significados) que o compdem. Para um melhor entendimento, Edward Relph explica que “ndo
importa quao forte seja o espirito de lugar, este possuird alguns aspectos de auséncia-de-
lugaridade compartilhados com outros lugares” (RELPH, 2014, p. 25). Como exemplo,
imaginemos o ambiente da escola, apesar de determinar uma reunido afetiva entre os sujeitos
que a ocupam, intuimos que esses mesmos elementos podem ser encontrados em outras
escolas, legitimando o argumento de que “a identidade de alguma parte ndo ¢ ser lugar nem
auséncia de lugaridade, mas a expressdo do equilibrio entre particularidade e uniformidade”
(RELPH, 2014, p. 25). Desse modo, podemos compreender a ideia de “lugar pela auséncia,
tanto quanto pela presenca” (RELPH, 2014, p. 25).

Por outro lado, se pensamos no lugar enquanto esséncia do homem hé que refletimos
sobre o ritmo acelerado que ele vive em nosso tempo. O lugar enquanto circunstacialidade se
desdobra na medida em que o sujeito funda sua existéncia, nas mais diversas situagdes. Se o
tempo ¢ fugaz e o espago ¢ liberdade, ndo podemos de forma alguma afirmar que a lugaridade
s6 se consolida quando temos algo estatico, imutavel. A esse respeito, Edward Relph explica

que:

Referindo-se a propria forma de ser-e-estar-no-mundo, lugar ¢ inalienavel e,
portanto, permanece como fundante da nossa experiéncia contemporanea,
independente das transformagdes socioespaciais. Longe de ser estatico, ele ¢
dindmico, pois corresponde a propria esséncia do ser, que ¢ igualmente viva
(RELPH, 2014, p. 230).

A esséncia, apesar de ser o fundamento de nossa existéncia, nao se perde no declinio
dos movimentos do ser pelo mundo, pelo contrario, confirma a tese de que o lugar ¢
inalienavel e o essencialismo algo vivo e dindmico e que corresponde ao projeto existencial
do homem em seu itinerdrio auténtico, movido sempre pelo exercicio constante de sua
perpétua liberdade. Como se pode perceber, tanto a Fenomenologia quanto o Existencialismo

influenciaram no desenvolvimento das teorias espaciais propostas por Yi-Fu Tuan.
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Nessa mesma concepg¢do tedrica de apreciagdo da espacialidade, o gedgrafo Eric
Dardel também encontrou suporte epistemoldgico nas ideias filosoéficas e fundamentou suas
propostas teoricas no proprio dominio da Geografia, que contribuiu para alargar e dar mais
complexidade as analises do espaco geografico. A nogdo de paisagem adquiriu outra visao nos
seus estudos. Em sua obra O Homem e a Terra: natureza da realidade geografica (2015), Eric

Dardel pontua que:

A paisagem ¢ a geografia compreendida como o que esta em torno do homem, como
ambiente terrestre. Muito mais que uma justaposi¢do de detalhes pitorescos, a
paisagem ¢ um conjunto, uma convergéncia, um momento vivido, uma ligacdo
interna, uma ‘impressao’, que une todos os elementos (DARDEL, 2015, p. 30).

Ao mesmo tempo que analisa a paisagem enquanto horizonte poético™ ao alcance do
olhar do homem, ele inclina o seu pensamento para o delineamento da composi¢cdo da
natureza no espago ficcional, trazendo a tona a concepc¢ao do que seja o “estar no mundo”.
Sua abordagem volta-se para a complexidade da vinculagdo entre sujeito e objeto, a partir do
aprofundamento acurado dos modos de percepcdo do mundo. O homem sente-se ligado a
Terra e realiza-se em sua existéncia através da vinculacdo com o terrestre. O espaco
geografico nao € apenas uma localizagdo espacial/temporal, mas um mundo existencial onde
sdo rearranjadas as dimensdes afetivas e intelectuais do sujeito, marcado por valores

heterogéneos e dire¢des significativas.

[...] espago terrestre aparece como a condi¢do de realizagdo de toda realidade
histérica, que lhe da corpo e assinala a cada existente o seu lugar. E a Terra que,
podemos dizer, estabiliza a existéncia. No ritmo da vida, ela traz o elemento de
repouso e de abrandamento que modera sua inquietude e tensdo. [...] A Terra ¢, por
exceléncia, para o homem, como o destino a circunstdncia (circumstare), aquilo que
se ergue a sua volta e mantém sua presenca como engajamento no Ser (DARDEL,
2015, p. 43, grifos do autor).

A paisagem percebida € construida simbolicamente pelo sujeito, que a visualiza em
sua manifestacdo objetiva e depois a organiza de modo sistematico e metaforico em sua
consciéncia, integrando a essa estrutura conceitual o contetido manifesto de suas experiéncias

e memorias, a sensibilidade do seu “sentir”. Isso revela que a “paisagem consiste na

E importante enfatizar que o conceito de paisagem estd condicionado ao modo de percepgio do sujeito a
qualquer manifesta¢do paisagistica que o seu olhar alcance, ndo se restringindo apenas a ambientes naturais,
como num primeiro momento o senso comum pode acusar, mas a qualquer tipo de ambiente, quais sejam rurais,
urbanos, campestres, florestais, entre outros. Em ultima andlise, no texto literario a nocdo de paisagem nao se
limita também somente as paisagens campestres retratadas pelos textos poéticos em particular ou um referente
bucdlico, mas engloba toda e qualquer imagem de mundo intimamente ligada a experiéncia de um autor.
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manifestagdo do movimento interno do mundo. Ela ndo se fecha em si mesma, antes estende o
olhar para um além, para a abertura do sentido e da histéria, da cultura enfim” (FEITOSA,
2016, p. 42). H4, entdo, um contorno subjetivo que une paisagem € sujeito, mundo e
existéncia, operado na dualidade ser/estar do individuo. Para além da geometria espacial, o
desnudamento da paisagem, tanto geografica quanto ontologica, ¢ atravessado pela
experiéncia humana.

Reportando-nos a questdo existencial do homem e seu “estar-no-mundo”, a paisagem
reflete e torna-se reflexo humano. Eric Dardel dé énfase a ligacao intrinseca do sujeito com a
natureza, de forma que desse encontro desponta o fundamento da existéncia humana.
Contudo, o gedgrafo aprofunda essa dialética ao se apropriar da filosofia heideggeriana,
concebendo que o “espaco geografico ¢ incompreensivel se ndo o recolocamos no quadro de
uma reflexdo sobre o ser-no-mundo do homem” (HOLZER apud DARDEL, 2015, p. 114-
115). O geografo chama atencdo para o fato de a Geografia Humanista Cultural nao
considerar a natureza em si como elemento isolado, mas ponderar as relagdes humanas tecidas
nesse espaco e suas implicagdes praticas, afetivas e simbolicas, apropriando-se, desse modo,
do conceito heideggeriano do Dasein®™, base filosofica que permeia sua teoria.

A Terra torna-se, obedecendo a essa acepcao, ndo s6 um espaco habitavel, mas o
lugar onde se manifesta a relagdo do homem consigo mesmo, com os outros € com o mundo,
indo além do aspecto fisico, ou seja, um ambiente “no qual se pode habitar e desenvolver
sentimentos ¢ emogdes” (OLIVEIRA, 2014, p. 12). A concretude da espacialidade atualiza o
sujeito em sua existéncia comportando em sua materialidade geografica uma temporalizagao,
uma histéria e um acontecimento vividos por ele em um dado momento. Como bem aponta o

referido tedrico, a partir de uma interpretacdo fenomenoldgica, a relagdo intersubjetiva

'®Eric Dardel se fundamentou nessa concepgio filosofica para conceber teoricamente o fato de o homem esta
ligado diretamente a terra, de uma maneira ontologica e existencial. Sobre o significado da expressao “Heidegger
muitas vezes qualificou esse termo de intraduzivel, tornado insipido por seus contemporaneos, e, entretanto, tdo
essencial ao existencialismo. Ele designa o homem, a realidade humana, ou ainda a presenga do ente humano ao
ser, considerando que somente o homem ¢ susceptivel de o interrogar e de lhe dar a capacidade de ‘ser-ai’. Em
outros termos, o Dasein ¢ a propria possibilidade para o homem de interrogar o ser, a0 mesmo tempo que a
condicdo para que o ser esteja presente e seja interpretavel. Mas ndo se pode compreender tal definicdo sendo
colocada em seu contexto. O homem ¢é Dasein naquilo que ele faz ser o ser: se este ultimo ndo ¢ compreensivel
sendo dentro de uma temporalidade, se se quiser, com Heidegger, renunciar a este como substancia, entdo o
Dasein ¢é ‘o lugar dimensional, o espago de desenvolvimento proprio, o campo de manifestagdo’ do ser. Ora, ndo
pode haver compreensdo do ser sendo em pleno desenvolvimento, ou seja, em ato. O Dasein, assim definido, é
confrontado, no mundo, a duas estruturas. Uma ¢ o que torna possivel a a¢do na existéncia (o vivido), a outra é
aquilo pelo qué o mundo se oferece a agdo. As condi¢des de possibilidades da ac@o e as condi¢des de realizagdo
dessa agdo (dois modos de ser) oferecem-se ao homem. Isso equivale a apreender o homem como projeto
enquanto via de acesso ao ser” (HUISMAN, 2001, p. 103-104, grifos do autor). Sartre ainda explica que a
condicdo do Dasein se arquiteta como uma ‘“relacdo transcendente com o Outro como constituinte de meu
proprio ser, do mesmo modo como descobri que o ser-no-mundo mede minha realidade humana” (SARTRE,
2011, p. 317).
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operada entre sujeito e objeto torna-se una, um ndo existe sem o outro e vice-versa. E ¢ dessa
forma que se constrdi a existéncia do sujeito no mundo, sempre associada com o espago
habitado. As constantes trocas operadas entre sujeito € o ambiente que o cerca evidenciam o
reconhecimento da objetividade, tendo em vista a estrutura e disposicao de seus elementos
geograficos, vinculados a percep¢do subjetivista, resultado das inimeras experiéncias
vivenciadas pelo homem em determinado lugar.

Desse modo, temos em Gaston Bachelard, Yi-Fu Tuan e Eric Dardel propostas
tedricas de andlise da espacialidade, fundamentadas, sobretudo, na vivéncia humanistica. E se
a teoria bachelardiana dialogava com a Literatura, os estudos dos referidos gedgrafos
humanistas encontram amparo no texto literario, a medida que a linguagem poética descreve
experiéncias suscitadas entre os personagens € 0 cenario romanesco, ou seja, “‘quando a
paisagem, ou 0 espago, torna-se parte integrante da trama e nao apenas um necessario pano de
fundo” (CORREA, 2012, p. 39). E é essa relagio proveitosa entre Literatura e Geografia que
serd explorada logo mais adiante, servindo como fio de Ariadne na condugdo ao
conhecimento das paisagens geograficas e existenciais percorridas pelos personagens na obra
A cidade de Ulisses (2011), de Teolinda Gersao, movido pela incessante busca de

compreender a si mesmo € o mundo que o cerca.
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CAPITULO I

2. LITERATURA E GEOGRAFIA: DIALOGOS POSSIVEIS

2.1 Paisagens geograficas e literarias: modos de ver e pensar

A investigacdo da escrita em sua poeticidade espacial considera as dimensdes
historica, politica e afetiva relacionadas a vivéncia dos personagens. Sujeitos ficcionais e
mundo estdo intimamente relacionados e consubstanciam-se dialeticamente na instancia
narrativa, entrecruzando paisagens literarias e geograficas e permitindo, desse modo, a leitura
do invisivel, do implicito. Nesse sentido, em meio as reverberagdes em torno da circunscri¢ao
da terra, em seu aspecto cultural e humano no mundo ficcional, ndo podemos deixar de
mencionar os fragmentos literarios de Bernardo Soares, heteronimo de Fernando Pessoa“,
publicados no Livro do Desassossego em 1982 — momento de grande efervescéncia cultural e

cendrio de experimentalismos literarios. Atentemo-nos para o excerto transcrito:

Nunca desembarcamos de nés. Nunca chegamos a outrem, sendo outrando-nos pela
imaginagdo sensivel de ndés mesmos. As verdadeiras paisagens sdo as que nos
mesmos criamos, porque assim sendo deuses delas, as vemos como verdadeiramente
sdo, que é como foram criadas (PESSOA, 2006, p. 156).

Ao evocar poeticamente a relagdo existencial que ha entre sujeito ¢ mundo, o poeta
arquiteta uma estreita ligacdo entre o eu-lirico e as paisagens, mediada pela imaginacao
sensivel do homem. Segundo a compreensao do texto, as verdadeiras paisagens, para usar as
palavras do heterdnimo pessoano, sdo reflexos do modo como o ser humano vé, percebe e
sente a realidade que o circunda. O eu-lirico cria conscientemente, através de seu horizonte, as
imagens do mundo e articulam-nas conforme a sua experiéncia subjetiva, desnudando suas
paisagens existenciais e geograficas. De posse dessa inspiragdo surge a voz da poetisa
contemporanea Sophia de Mello Breyner e Andresen anunciando a sua poesia do Mar,

conforme os versos ilustram:

De todos os cantos do mundo

YFernando Pessoa sacralizou-se como o poeta que escreve de maneira perscrutadora sobre a sua terra,
revisitando Lisboa em todas as nuances que o bindmio sujeito-mundo pode abarcar, sobretudo em suas relagdes
ontologico-existenciais, como se ratifica no poema do heterdnimo Alvaro de Campos que serve de mote para a
proposta de pesquisa que aqui se delineia: Lisbon Revisited (1926).
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Amo com um amor mais forte e mais profundo
Aquela praia extasiada e nua
Onde me uni ao mar, ao vento € a lua.

(ANDRESEN, 2001, p. 10)

As imagens poéticas do mar revelam o claro movimento da imensiddo das suas dguas
e ddo a v¢€ a intensa subjetividade do eu-lirico diante da praia, lugar onde nutre um amor forte
e profundo. Ignorando os cantos do mundo, a praia torna-se para o eu-lirico do poema o seu
lugar no mundo, onde ha o repouso de sua esséncia. Isso ilumina a unicidade com que
paisagem e sujeito se relacionam: praia extasiada e nua e o eu-lirico em sua nudez existencial.
Em outras palavras, o eu poético estd equiparando-se aos elementos que compdem a
paisagem, como se ele se sentisse um componente essencial dela também, e tudo se tornando,
assim, uno.

E s3o justamente essas imagens poéticas da natureza que interessam a Geografia
Humanista Cultural, e o texto literario, consubstanciado na relacdo do sujeito com o seu
entorno, em toda a sua complexidade imaginaria permite, por meio de sua criagdo artistica, a
coexisténcia do visivel (a escrita) e do invisivel (a poesia). Essa nova percepcao dos gedgrafos
humanistas diante do texto literario comecou a ser pensada a partir da década de 1970, quando
o interesse sobre a paisagem despertava diversas discussdes, principalmente no contexto
europeu, onde houve intensificagdo dos estudos nessa area, fazendo emergir uma ciéncia
geografica que possibilitasse a inter-relagdo entre espaco, sujeito e cultura. Nesse momento, o
interesse dos gedgrafos pela producio literaria® alcangou relevancia, pois eles passaram a
conceber o texto ficcional como uma fonte de analise para os estudos sobre a paisagem.

Os estudos recentes da Geografia Humanista Cultural enfatizam o enfoque humanista
na construcao da nog¢do espacial. Amparado por novas referéncias conceituais fundamentadas
nos principios fenomenoldgico-existenciais, esse conceito reorganiza a compreensdo da
realidade do mundo pelo viés humano e culturalista. Analisando o eixo teérico que permeia a
sistematica filosofica dessa abordagem geografica, a paisagem € por si mesma uma concepgao
que estrutura e da significado ao mundo externo, que pode ser compreendida observando-se o

comportamento do homem em relag@o a apropriagdo da terra. Nessa proposta metodologica ha

8S0b esse aspecto, cabe afirmar que “este interesse manifestou-se, por exemplo, em trés coletineas, organizadas
por Pocock (1981), Mallory e Simpson-Housley (1987) e Chevalier (1993), e no livro de Brosseau (1996), que se
constitui em uma avaliagdo critica e proposicdo metodologica sobre a producdo geografica a respeito da
literatura como fonte para os gedgrafos, seguindo-se um conjunto de interpretagdes efetivadas por ele mesmo
sobre alguns romances” (CORREA, 2012, p. 39).
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uma crescente visdo da “metafora da paisagem como ‘texto’, a ser lido e interpretado como
documento social” (COSGROVE e JACKSON, 2007, p. 137) explicitando as dimensdes
historica, social e afetiva inerentes aos espacos vivenciados, ilustradas anteriormente nos
fragmentos literarios. Nesse caso, tanto a geograficidade fisica quanto a escrita ficcional
necessitam de metodologias de interpretagao.

Da mesma forma, Edward T. Hall assevera na obra 4 dimensdo oculta (2005) que o
papel da narrativa literaria, enquanto construto ficcional que manifesta a espacialidade
geografica, ¢ colocar em pauta o olhar do escritor no processo representacional da realidade

circundante.

Os escritores, como 0s pintores, costumam preocupar-se com 0 espago. Seu sucesso
na comunicagdo da percep¢do depende do uso de indicagdes visuais € de outras
naturezas para transmitir graus diferentes de proximidade. A luz de tudo o que ja
tinha sido feito com a linguagem, pareceu-me possivel que um estudo da literatura
pudesse produzir dados sobre a percepgdo espacial em relacdo aos quais eu poderia
verificar informagdes obtidas de outras fontes. A pergunta que eu me fazia era se
poderiamos utilizar textos literarios como dados em vez de simples descrigdes. Qual
seria o resultado se, em vez de encarar as imagens do autor como convengdes
literarias, nds as examinassemos detidamente como sistemas de lembretes altamente
padronizados que liberassem recordagdes? Para fazé-lo, era necessario estudar a
literatura ndo apenas por prazer ou para compreender o tema ou enredo geral, mas
atentamente, para identificar os componentes cruciais da mensagem que o autor
fornecia ao leitor com a intengdo de construir suas proprias sensacdes de espaco. E
preciso lembrar que as comunicagdes se ddo em muitos niveis; o que ¢ pertinente
num nivel pode ndo sé-lo em outro (HALL, 2005, p. 118-119).

A narrativa ficcional, por meio da articulagdo meticulosa da linguagem, recria as
experiéncias e as situagdes-limite vivenciadas pelo individuo em determinado contexto,
materializadas no plano imaginario da obra, fazendo da mesma um material poético que
propicia a reflexdo de aspectos intrinsecos a existéncia do homem e seu estar-no-mundo. O
modo como os escritores visualizam e apreendem a construgdo espacial desvela uma
temporalidade acerca do espago em que transitam e um movimento intrinseco da
subjetividade humana, ou seja, a escrita literaria demarca os espagos circunscritos a partir de
um determinado olhar. O espacgo fisico une-se a subjetividade dos sujeitos ficcionais e acaba
por revelar ndo s as paisagens geograficas, mas também as paisagens ontologicas. O texto
funciona como uma instancia segundo a qual os diferentes olhares se corporificam (autor e
leitor) para fazer extravasar as diferentes nuances que um lugar pode adquirir, a partir dos
distintos modos de ver e sentir inerentes a cada sujeito, alinhando-se, dessa forma,
ficcionalidade e representacdao espacial. No que se refere a esse aspecto, Michel de Certeau

pontua em sua obra A invengdo do cotidiano: artes de fazer (1994) que:
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[...] as estruturas narrativas tém valor de sintaxes espaciais. Com toda panoplia de
codigos, de comportamentos ordenados e controles, elas regulam as mudangas de
espago (ou circulagdes) efetuadas pelos relatos sob a forma de lugares postos em
série lineares ou entrelagadas: daqui (Paris) a gente vai para la (Montargis); este
lugar (um quarto) inclui outro (um sonho, uma lembranga); etc. Além disso,
representados em descri¢cdes ou figurados por atores (um estrangeiro, um citadino,
um fantasma), esses lugares estdo ligados entre si de maneira mais ou menos firme
ou facil por “modalidades” que precisam o tipo de passagem que conduz de um
lugar a outro: pode-se atribuir ao transito uma modalidade “epistémica”, referente ao
conhecimento [...] Entre muitas outras, essas observagdes apenas esbogam com que
sutil complexidade os relatos, cotidianos ou literdrios, sdo nossos transportes
coletivos [...] (CERTEAU, 1994, p. 199-191).

A linguagem literaria torna-se dindmica e estabelece com a realidade geografica uma
relagdo de verossimilhanga, deixando transparecer os aspectos historicos, sociais e
ideoldgicos de determinada época. A ordenagcdo dos movimentos espaciais percorridos pelo
sujeito e suas experiéncias visuais alcangam representacdo™ por meio do discurso literério,
que reconstroi, para além da dimensdo fisica, as estruturas geograficas. Isso acaba por conferir
ao texto literario um carater fluido, ou seja, cada leitor amparado por seu repertorio cultural
ressignifica valores e amplia sua visdo de mundo através do contato com o fragmento
ficcional.

Por outro lado, ¢ importante lembrar que na Teoria Literaria ndo ha estudos
aprofundados sobre a categoria espacial. O critico literario Antonio Dimas argumenta na obra
Espago e romance (1985) que “no quadro de sofisticacdo critica a que chegaram os estudos
sobre o romance, ¢ facil perceber que alguns aspectos ganharam preferéncia sobre outros e
que o estudo do espaco ainda ndo encontrou receptividade sistematica” (DIMAS, 1985, p. 6).
E continua explicando que as especulagdes sobre o espago na Literatura ocorrem em um nivel
mais filoséfico e psicanalitico, principalmente quando se trata dos estudos de Gaston

Bachelard que “une rigor cientifico e experiéncia pessoal nunca descartada, confluindo ambos

%A ideia de representagdo literaria merece especial atengdo pois estd inteiramente relacionada ao aspecto cultural
e, consequentemente, & Geografia Humanista. Para o critico literario Luiz Alberto Branddo “a consequéncia mais
imediata da abordagem culturalista ¢ a retomada da nocdo de literatura como representa¢do, ou seja, a
revalorizagdo da perspectiva mimética. A literatura, que deixa de ter qualquer privilégio em relago a totalidade
dos discursos atuantes na sociedade, justifica-se como objeto de analise apenas a medida que se oferece como
arena onde os vetores conflituosos de determinada configurago cultural se manifestam” (BRANDAO, 2013, p.
30, grifo do autor). Ja para os teoricos René Wellek ¢ Austin Warren a nog¢do de representagdo na literatura se
apresenta da seguinte forma: “o artista exprime a verdade — e também, necessariamente, as verdades historicas e
sociais. As obras de arte oferecem ‘documentos porque sdo monumentos’. Postula-se uma harmonia entre o
génio e o seu tempo. O carater de ‘representativo’ e da ‘verdade social’ é, por defini¢do, efeito e causa do valor
artistico. [...] A literatura ndo ¢ realmente um reflexo do processo social, mas sim a esséncia, 0 resumo e o
sumario de toda a histéria” (WELLEK e WARREN, 1962, p. 119, grifo dos autores). Os escritores constroem
representagdes literarias de acordo com o modo como compreendem a realidade que os cerca, procurando
transpor para a narrativa literaria as verdades historicas e sociais de acordo com o seu ponto de vista.
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0s vetores para associagdes surpreendentes € reminiscéncias arquetipicas do ser humano”
(DIMAS, 1985, p. 44).

Isso talvez se justifique pelo fato de nas narrativas literarias, especialmente o romance
tradicional praticado no século XIX e inicio do século XX, o espaco ser visualizado apenas
como demarcagdes geograficas, em que ha somente a circunscrigdo do cenario em que
acontecem as acdes na diegese textual, ou enquanto metafora do estado de espirito dos
personagens. Desse modo, a descricdo espacial encontra-se erigida conforme o ritmo dos
acontecimentos individuais e coletivos, sem fazer nenhuma relagdo dialética e existencial
entre sujeito e espago, sendo este um elemento puramente composicional. Contudo, nos
escritos contemporaneos, a espacialidade geografica alcanga notoriedade e ¢ engendrada no
plano ficcional a partir da vinculagdo entre sujeito e mundo. Os teéricos Luiz Alberto Brandao

e Silvana Pessoa de Oliveira na obra Sujeito, tempo e espago ficcionais (2001) explicam que:

Na narrativa contemporanea, o espago constrdi-se a partir do cruzamento de
variados planos espago-temporais experimentados pelo sujeito, apresentando uma
dimensao multipla e um carater aberto. No entanto, ha, em determinados relatos, a
preponderancia do espago sobre o tempo — preponderancia que pode, eventualmente
cancelar toda memoria, toda historia, colocando em xeque a propria identidade do
sujeito. As coisas existem apenas no espago, estabelecem distdncias entre si,
espalham-se formando grandes extensdes. Detecta-se a necessidade de
desterritorializar-se, ndo pertencer a lugar nenhum, estar em transito permanente
(BRANDAO e OLIVEIRA, 2001, p. 81-82).

Com isso, acentua-se a problematizagdo da categoria espaciatl20 na tessitura literaria
contemporanea, permitindo a abertura e o questionamento de outros espagos, quais sejam —
afetivos, identitarios, existenciais, culturais, ideologicos, entre outros — resultantes das
intensas transformagdes pelas quais tem passado o homem atual. A construg¢do espacial na
narrativa passa a ser analisada enquanto elemento ativo. Com isso, pretende-se aqui delinear a
correlagdo erigida entre os dois campos do saber — Literatura e Geografia — com o intuito de
preencher as lacunas decorrentes das mudancgas estabelecidas na sociedade contemporanea,
voltando-se para a complexidade do “viver entre as gentes” e para as relagdes tecidas no
ambito espacial. Observando as peculiaridades de cada disciplina podemos apreender que a

Geografia Humanista Cultural apoia-se no texto literario para refletir sobre a relagdo do

20y 7 . . ~ o I \ re . o
Ha muitas discussdes tedricas recentes em torno dessa problematica no que concerne a critica literdria,
procurando dar uma énfase maior a esse elemento narrativo.
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homem com as diversas paisagens, conforme explicam Eduardo Marandola Junior e Livia de

Oliveira (2013):

Nao ¢ de hoje que os gedgrafos apontam o valor da literatura para o conhecimento
geografico. Este interesse original se da pelo que os romances tinham de realidade,
de conhecimento sobre os lugares e regides. Tanto na descri¢do da paisagem e dos
costumes dos lugares quanto de processos fisicos (como a desertificagdo, os ritmos
climaticos, os eventos extremos, o solo e o relevo). Fascinava os gedgrafos do
século XIX e da primeira metade do século XX a capacidade de muitos escritores de
descrever as regides e lugares que os proprios gedgrafos, muitas vezes, ainda nio
tinham estudado (MARANDOLA JR e OLIVEIRA, 2013, p. 124).

No tocante a esse ponto, a Literatura resgata, valoriza e apreende a experiéncia
humana por meio da narrativa ficcional, desnudando o posicionamento do escritor frente ao
mundo, na linha ténue entre a realidade ¢ a ficgdo. Para tanto, os estudos relacionados no
contexto interdisciplinar entre Literatura e Geografia sdo complexos e recentes. Contudo,
atualmente ha um consideravel numero de trabalhos e pesquisas académicas sendo
desenvolvidos tanto por pesquisadores da area de Letras quanto por geografos. Na obra
Geografia e Literatura: ensaios sobre a geograficidade, poética e imaginacdo (2010), os
geografos humanistas Eduardo Marandola Junior e Lucia Helena Batista Gratdo enfatizam

que:

Esta nova aproximagdo quer mais do que identificar elementos “reais” na descri¢ao
das paisagens e dos lugares. Quer estabelecer um entrelagamento de saberes que se
tecem também pelos fios de entendimento da espacialidade e da geograficidade,
enquanto elementos indissociaveis de qualquer narrativa ou manifestacdo cultural
(MARANDOLA JR e GRATAO, 2010, p. 09).

No ambito desse cotejo interdisciplinar, que intenta responder a questionamentos que
ndo se limitam apenas a uma area do saber, Literatura e Geografia estdo em constante didlogo.
No entanto, ¢ preciso considerar que, em uma analise interpretativo-analitica de obras
literarias que envolve o entrelagamento de conhecimentos dispares, ha interesse por buscar o
equilibrio entre os aspectos teoricos relacionados a Geografia Humanista Cultural
manifestados no texto literdrio, respeitando as particularidades que o singularizam como
forma de expressdo artistica da realidade. Com o objetivo de atender a essa proposta
metodoldgica, ¢ fundamental compreender que para “fazer interdisciplinaridade, nao basta
tomar um ‘assunto’ € convocar em torno duas ou trés ciéncias. A interdisciplinaridade consiste
em criar um objeto novo que ndo pertenga a ninguém. O Texto é, creio eu, um desses objetos”

(BARTHES, 1988, p. 99). A conexdo de ambas as disciplinas possibilita o surgimento de
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novas concepg¢des do conhecimento humano, elucidando indagagdes sobre o espaco vivido a
partir do fragmento literario, mas respeitando as peculiaridades de cada uma.

Além disso, ¢ preciso estar atento ao fato de que, em uma abordagem interdisciplinar
como esta, ndo serdo colocados em confronto dois pontos de vista — o do gedgrafo e o do
romancista — mas serdo analisados os elementos conceituais geograficos que despontam na
estrutura literdria, arquitetando, dessa maneira, pontos que convergem para o texto ficcional,
enquanto representacdo da espacialidade. Nesse contexto, Literatura e Geografia tendem para
um mesmo ponto: desvelar a experiéncia humana no contexto espacial por meio do texto
literario, ressaltando os seguintes fatores inerentes a ambas: o carater simbolico, a perspectiva
cultural e os modos de ver e apreender a realidade.

Sendo assim, os intensos deslocamentos que o leitor opera no momento da leitura e
interpretagdo do texto literario sdo carregados de operagdes simbdlicas, pois, a0 mesmo tempo
que ele langa um olhar sobre os elementos intrinsecos da narrativa, volta-se para a concretude
do mundo real, ressignificando seus valores e posicionamentos. Esse processo cognitivo ¢
possivel por conta do aspecto plurissignificativo da linguagem literaria, pois “[...] quando se
trata de refletir sobre a percepgao e sobre o sentido da percep¢ao do espaco, as obras literarias
sao fontes privilegiadas: por seu carater imaginario € mimético, elas se mostram capazes de
evocar ‘a contribuicdo perpétua’ da corporeidade do sujeito” (SOETHE, 2007, p. 222).

No que concerne ao aspecto cultural, a obra literaria reflete as concepcdes de espaco,
lugar, discurso e ideologia de um dado momento ao demonstrar e temporalizar aspectos
intrinsecos a determinado povo em seus fatores historicos, identitdrios e culturais. As
paisagens descritas na superficie literaria trazem consigo ndo somente aspectos geograficos
visuais, mas também fatores culturais, presentes na arquitetura interna do texto, além de
desvelar o contexto histérico em que a obra foi produzida. Assim, espago e cultura estao
homogeneizados, podendo ser visualizados na obra ficcional através da descricdo dos
aspectos fisicos e geograficos e no registro dos costumes e dados culturais especificos de
determinado grupo social.

As praticas sociais estabelecidas pelos personagens nas narrativas literarias
problematizam condicionamentos reciprocos € no compartilhamento de espagos comuns aos
sujeitos. A relagdo entre espaco, cultura e sujeito na corporificagao linguistica ficcional ressoa
ecos na estrutura interna do texto literdrio e aponta para uma vinculagdo com o mundo

exterior, tendo a obra o contexto real como referéncia.
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[...] para expressar o infinito do mundo, percebido e imaginado, o autor pode
recorrer também a um numero infinito de recursos estilisticos e, assim, podem ser
muito diversas as configuracdes adotadas e as relacdes estabelecidas por esse
elemento na composicgdo literaria. [...] o espaco em relacdo a obra pode originar ao
mesmo tempo referéncias geograficas, sociais ou histdricas, ou ainda contemplar
diferentes instancias existenciais ou ontologicas (BARBIERI, 2009, p. 107).

Observando o fragmento acima, podemos perceber que a representagdao do espaco
geografico no construto literario se configura, de forma implicita, ancorada nas vivéncias do
autor. A maneira como ele transporta as suas impressdes culturais para o universo ficcional,
perceptiveis na ordenacdo simbodlica da linguagem literdria, demonstra a representagao
cultural de diversos mundos e formas distintas de apreensao da realidade, deflagradas em
determinado contexto historico. Nesse sentido, “o contexto cultural, ideologico e politico
inclui valores, interesses, mentalidades, desejos, sonhos e, neste complexo universo, estdo por
trds padrdes espaciais, formas espaciais criadas também por estas motivagdes que
impulsionam os sujeitos € movem os atores” (BASTOS, 2013, 4). Cabe, entdo, compreender
que o fendmeno literario carrega em seu materialismo linguistico o posicionamento do
escritor frente aos dilemas do seu tempo e suas concepgdes a respeito da espacialidade
geografica.

Em relag¢do a Geografia Humanista Cultural, o olhar se volta para o homem como ser
que, atrelado a sua individualidade e cultura, vivencia e constréi o espago, corroborando o
argumento de que o modo de perceber a espacialidade pelo sujeito encontra-se alicergcado em
suas bases culturais, ou seja, ele “o dirige e ordena segundo sua vontade” (TUAN, 1983, p.
40). Com isso, “estamos bem conscientes de que os povos, em diferentes épocas e lugares,
construiram seus mundos de maneira muito diferente” (TUAN, 2012, p. 31). Cultura e
percepcao encontram-se enraizadas na experiéncia imagética.

E como o texto literario ¢ uma forma de expressdo artistica e cultural, o leitor, ao se
confrontar com as narrativas ficcionais, transcende os codigos linguisticos e faz associacdes
mentais, elaborando questionamentos e confrontando ideias. O modo de perceber a
representacao do espaco geografico na obra literaria depende do arcabouco cultural do leitor,
pois o processo de ordenacdo simbdlica estd conectado as experiéncias do sujeito no ato da
leitura, desmistificando posi¢des e possibilitando mudangas de valores. Além disso, a
percepcao simbolica faz com que o leitor atravesse a organizagdo linguistica textual e alcance

uma imagem subjetiva dos espagos recriados na tessitura literaria.

[...] a literatura costuma interrogar a certeza que possuimos quando acreditamos na
concretude dos espagos. Nao se trata de negar a existéncia do espago fisico, mas de
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chamar a ateng@o para o fato de que ¢ impossivel dissociar, do espaco fisico, 0 modo
como ele é percebido. Trata-se, assim, de questionar a crenga de que estabelecemos
uma relagdo direta, estritamente direta, com o mundo que estd a nossa volta. Nao
existe olhar isento: quando abrimos nossos olhos, mesmo quando ndo ha um desejo
ou um interesse explicito de ver algo, projetamos significados naquilo que vemos.
Tais significados ndo sdo puramente individuais, mas condicionados por um certo
modo de olhar que ¢é cultural. [...] Nossa percepgdo do espago fisico ¢é, assim,
mediada por valores. A literatura ¢ capaz de mostrar que esses valores ndo sdo
imutaveis, podem ser constantemente repensados (BRANDAO e OLIVEIRA, 2001,
p- 69).

Quando se trata de texto literario, enquanto estrutura verbal que contém uma extensa
rede de significados, as possibilidades simbolicas alargam-se em virtude da complexidade
interpretativa que o permeia. Sendo a percepcao do espaco fisico mediada por valoragdes
culturais, vislumbrar as paisagens descritas nas obras artisticas constitui “habitar o mundo e
habitar a escrita, com reflexdo cultural, social e estética a partir de experiéncias de sujeitos

individuais ou coletivos” (ALVES, 2013, p. 192).

2.2 Novos desdobramentos estéticos: o escritor e a terra

Sobre a nudez forte da fantasia o manto didfano da verdade [...]

. 21
José Saramago

3

Analisando com agudeza o pensamento de Maurice Blanchot ao asseverar que “a
narrativa estd ligada a metamorfose [...] aquela outra navegacdo que € a passagem do canto
real ao canto imaginario” (BLANCHOT, 2013, p. 11) lembramos que as palavras ficticias de
José Saramago concretizam-se poeticamente, pois desnudam-se de seu sentido literal e
alcangam um significado metaférico. O experimentalismo literario, tdo em voga desde o
Neorrealismo, torna-se solo fértil para que os escritores exercam de modo “libertador” o seu
oficio. Isso ¢ visivel no modo como cada um apropria-se de fatos recentes da Historia
Portuguesa para produzir material ficticio impetrando a travessia do real ao imaginario. Com
isso eles ddo a entender que a partir da narrativa literaria € possivel questionar verdades
cristalizadas, tendo como instrumento revolucionario somente as palavras. E a partir dessa
ideia que iremos nos aprofundar sobre as especificidades do romance portugués

contemporaneo antes e depois da conflagragdo emblematica que marcou o pais em 1974.

*'SARAMAGO, José. O ano da morte de Ricardo Reis. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1988, p. 62.
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Como toda revolucdo deixa marcas indeléveis, que ficam registradas tanto na
cronologia histdrica quanto na memoria do povo que a viveu, ¢ imprescindivel atentar para o
fato de que a ficgdo também registra esses acontecimentos de uma maneira bastante peculiar e
profunda. As mudancas seguem registradas em todas as instdncias — politicas, sociais,
ideologicas e artisticas — e operaram, e continuam a operar, de modo devastador no “modo de
ser portugués”, que até entdo se camuflava de maneira intensa e homogénea perante a Europa
e dentro dos limites do proprio pais. As implicagdes pds-revolugao descortinaram o efeito
analgésico de autoglorificacdo portuguesa e trouxeram a cena problemas de ordem historica,

identitaria e existencial, até entdo negligenciados pelos lusitanos.

O 25 de Abril veio, de facto, transformar a vida de cada um de nds, alterando
instituigdes e formas de estar no mundo, componentes essas da nossa relagdo com a
sociedade que profundamente incidem sobre o facto criativo e, no caso que agora
nos interessa, literario (SEIXO, 1986, p. 48).

Em meio a todo esse extravasamento de metamorfoses, o aparelho cultural nao
passou despercebido e manifestou-se com todas as possibilidades artisticas e culturais
possiveis. Sendo assim, o artificio poético e revolucionario dos escritores — a palavra —
emergiu de forma suntuosa e coerente com a nova condi¢do social, politica e ideoldgica do
pais. E interessante observar que a Revolugéo dos Cravos abriu precedentes que colaboraram
para o surgimento de um projeto literario renovador nas Letras Portuguesas. No entanto, esse
fio estético ja havia sido conduzido por outros escritores, em um movimento cultural que

surgiu ao longo dos anos trinta e se concretizou aos quarenta, chamado de Neorrealismo.

A eclosdo do movimento neorrealista esteve associada a resisténcia antifascista ao
final da década de 1930. Colocou-se a nova tendéncia literaria contra o
“descompromisso” do movimento anterior, o Presencismo, e defendeu uma literatura
“engajada”, voltada para os problemas concretos do pais. A literatura deveria
contribuir para a conscientizagdo de questdes politico-sociais por parte do publico-
leitor e para caracterizar os problemas da estrutura politica, econdmica e social da
sociedade portuguesa. [...] A énfase conteudistica teve uma justificativa historica:
veiculou informagdes normalmente censuradas pela imprensa e serviu de uma forma
de resisténcia ao salazarismo (ABDALA JR, 2007, p. 298).

Nessa nova empreitada literaria, contraria a concepgao de arte pela arte, ha que se
mencionar nomes expressivos como Carlos de Oliveira, Méario Dionisio, Manuel da Fonseca,
Joaquim Namorado, Vergilio Ferreira, Urbano Tavares Rodrigues, Alves Redol, Jorge de

Sena, Eugénio de Andrade, Sophia de Mello Breyner Andressen, Fiama Hasse Pais Brandao,

Maria Teresa Horta, Ana Hartherly, dentre outros. Essa tendéncia abriu caminho para uma
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abordagem literaria diferenciada, que se alargaria no inicio do século XXI, sob o influxo do
nouveau roman %

Os anos 60 foram primordiais para a génese de uma concepgao artistica sensivel aos
reais problemas da sociedade portuguesa, engendrando, a partir da narrativa contemporanea,
uma consciéncia sobre a realidade inerente aos acontecimentos histéricos que contrapde-se a
carga subjetiva dos sujeitos que testemunharam os contratempos oriundos da ditadura militar.

Em tempo, dois romances publicados em 1968 ilustram esse paradigma ficcional -
Bolor, de Augusto Abelaira, e O Delfim, de José Cardoso Pires - que colocam em discussao
uma maneira distinta de ser e estar no mundo, passando a questionar fatos e¢ identidades em
um contexto histérico marcado pela transitoriedade. E dessa época o surgimento de obras que
inauguraram uma vertente mais intimista, recebendo influéncia, sobretudo, das correntes
fenomenoldgicas e existencialistas, consubstanciado na poética de Vergilio Ferreira. Essa
abertura artistica propiciou discussdes em torno do surgimento de uma corrente literaria

condizente com a realidade que até entdo se operava em Portugal.

Durante as décadas de 60 e¢ 70 - periodo em que Portugal vivia a ditadura e as
guerras coloniais - eram detectaveis, no interior da produgdo ficcional, duas forcas
contrarias e complementares: uma marcada pela coesdo na forma romanesca e outra,
em que sua dissolucdo era manifesta. O primeiro caso, em que a forma romanesca se
encontra coesa, pode ser verificavel em obras que em certa medida, dao
continuidade ao neorrealismo e ao romance tradicional, em que o fundamento
formal se apoia no enredo e na constru¢do de um simulacro (obviamente ficcional)
do mundo real: era, ainda, uma questdo de representagdo e de mimese. A segunda
vertente, em que a forma romanesca beira a dissolu¢do, ¢ mais interessante como
objeto de investigagdo, pois constituird o paradigma do romance da década de 80
(BRIDI, 2007, p. 75).

A coexisténcia das duas vertentes literarias explica a transformagdo gradativa pela
qual passou a escrita portuguesa desde a década de cinquenta até o pds-74. Os escritores
neorrealistas burlavam a censura a que estavam submetidos, acentuando, dessa maneira, a
preocupacdo em resistir a opressao salazarista, e, com isso, os escritos mais combativos iam
aparecendo aos poucos no cendrio literario. Como se pode perceber, a censura ndo sé
dificultou a divulgacdo das obras, mas também serviu de limitacdo a manifestagdo criativa dos
autores. Por esse motivo, ¢ compreensivel que diversos criticos literarios, a exemplo de Carlos

Reis, Eduardo Lourengo, Suely Fadul, Maria Alzira Seixo, Benjamin Abdala Junior, Alvaro

A expressdo nouveau roman caracteriza as literaturas experimentais europeias, em especial a do “novo
romance” francés, e a novelistica norte-americana, que surgem obedecendo ao discurso literario exigido nas
novas produgdes, utilizando-se de mecanismos linguisticos inovadores ao se processar criativamente a
construc¢do poético-literaria, tanto da poesia quanto da prosa.
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Cardoso Gomes e Maria Aparecida Santilli reservem importancia fundamental ao
acontecimento revolucionario de 1974, pois, desde entdo, houve a livre circulacdo de ideias e
pensamentos em todos os sentidos na sociedade portuguesa, inclusive na expressao literaria.
Além disso, a Revolugdo dos Cravos marca cronologicamente e de forma “libertaria”
o advento de um processo norteador no trajeto das Letras Portuguesas, uma vez que o pendor
criativo dos artistas, fraturado pelas instancias opressoras da ditadura, passou a ndo encontrar
nenhuma espécie de resisténcia, a ndo ser a propria consciéncia nacional. Nesse momento,
constatamos uma ruptura quase total com a tradicdo romanesca, dando inicio a uma
concep¢do de escrita que manipula e problematiza a linguagem, com vistas a um projeto
maior: revisar e questionar a cultura portuguesa. Como bem aponta o critico literario
portugués Carlos Reis em ensaio intitulado 4 fic¢do portuguesa entre a Revolugdo e o fim do

seculo:

A evolugdo da ficcdo portuguesa no ultimo quartel do século XX acha-se balizada
por dois marcos cronoldgicos e, mais do que isso, por aquilo que eles significam na
consciéncia coletiva que os assimila: pela Revolugdo de 25 de Abril de 1974,
acontecimento histoérico com profundas implicagdes no plano da criagdo literaria em
geral; ¢ pelo fim do século propriamente dito, tendo em atengdo o que ele significou
de consciéncia mais ou menos nitida (e algumas vezes expressamente
problematizada) de uma dupla passagem para outro tempo, ou seja, para o século
seguinte e para o novo milénio que com ele veio (REIS, 2004, p. 15-16).

Nao se pode negar que a produgdo literaria romanesca alcangou uma intensa
produgdo no contexto pos-revolucdo, no entanto, isso ndo se deu de forma imediata, pois os
escritores ainda permaneciam ‘“‘amordacados”, mesmo com a abertura politica. O que
aconteceu num primeiro momento foi um siléncio ensurdecedor por parte dos escritores e
também da sociedade como um todo, que tentavam assimilar tudo que havia acontecido em
Portugal, ponderando as nuances historicas, ideologicas e, sobretudo, identitarias. E isso,
certamente, acabou bloqueando o labor literario dos escritores portugueses, que ainda estavam

perfilhando um pais que acabara de se reconhecer democratico:

Quando se reconheceu vitoriosa a Revolugdo de Abril, imaginou-se que grande
nimero dos escritores portugueses de entdo aparecesse subitamente a publicar obras
até ali de edicdo impossivel face ao severo patrulhamento ideolégico do regime
deposto. Nao foi bem assim. As gavetas dos escritores ndo guardavam tais
pretendidos originais e foi preciso esperar para se ver surgirem os resultados
literarios desse novo tempo histérico (PAIVA, 2008, p. 2).

Isso explica o fato de a produgdo literaria manter-se silenciosa e sem grandes

revelacdes. Apos esse periodo, ressurge o “grito” comovente dos escritores querendo expor,
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por meio de suas obras, os novos rumos da Literatura Portuguesa e, consequentemente, um
olhar critico sobre os acontecimentos historicos do pais. Nessa perspectiva, aparecem em cena

varios trabalhos artisticos fecundos e transgressores, diversificados pelo estilo de cada autor.

A literatura portuguesa contempordnea atravessa uma fase de invejavel
produtividade, com a eclosdo ou permanéncia de autores como Anténio Lobo
Antunes, Helder Machado, Teolinda Gersdo, José Cardoso Pires, Vergilio Ferreira,
José Saramago, Ivette K. Centeno, Augustina Bessa Luis, Carlos de Oliveira,
Urbano Tavares Rodrigues, Antonio Rebordao Navarro, David Mourdo-Ferreira
entre varios outros, da mesma ou maior relevancia, arrolando-se escritores de pelo
menos trés geragdes: a que comegou pelo neorrealismo entre 45 ¢ 50, outra, ja dos
anos 60, que se dedica a um romance intimista, existencialista, de maior
subjetividade e, nos anos 70 e 80 em diante, autores das mais variadas tendéncias,
todos com um denominador comum: a renovacdo fundamental e profunda do
romance, revelando dimensdes que demonstram a transformagdo de formas, a
textualizagdo do romance, o acompanhamento, enfim, da mudanca dos tempos e
contextos socio-ideologicos, dos quais a produgdo literaria, com seu carater
especular, tem sido um vivo e dinamico reflexo (FLORY, 1997, p. 14).

Desse modo, antes de adentrarmos em algumas das especificidades do romance
portugués contemporéneozs, ¢ indispensavel lembrar o fato de que na narrativa que se avulta
no contexto literario em tempos de pos-revolugcdo existe a busca de uma expressdao
genuinamente portuguesa, voltada para dentro dos limites do proprio pais e preocupada em
explicitar seus contornos ideoldgicos e historicos, fazendo o olhar dos escritores incidirem
sobre a nova paisagem portuguesa e o sentimento em relagdo a propria terra.

Com vistas a atender a esse proposito, a propria lingua transforma-se e “liberta-se”
de qualquer mecanismo linguistico e ordem preestabelecida na tentativa de representar essa
nova situacdo. Desse modo, “o romance portugués contemporaneo nao so6 fard o inventario
critico da situacdo sociopolitico-econdmica portuguesa, como também fard um inventario
critico da linguagem, do modo de narrar ¢ do compromisso do escritor com a realidade”
(GOMES, 1993, p. 84). Isso faz com que o romance pds-74 possua peculiaridades tematicas e

linguisticas diretamente relacionadas as experiéncias dos escritores, que presenciaram o caos

ZCabe aqui explicar a no¢ao de contemporaneo comumente associada ao romance portugués de nossa época e
que tanto marca a producdo ficticia no momento pds-74. Com esse intuito, Giorgio Agamben explica que ser
contemporaneo “significa ser capaz de ndo apenas manter fixo o olhar no escuro da época, mas também de
perceber nesse escuro uma luz que, dirigida para nds, distancia-se infinitamente de nés” (AGAMBEN, 2009, p.
65). Isso quer dizer que a0 mesmo tempo em que mantemos uma aproximacao com os autores estudados e suas
obras nos posicionamos com um olhar critico a respeito dos mesmos e colocamos em confronto passado e
presente, apesar da curta distdncia cronologica, ou quase nenhuma, que nos separam. No caso especifico da
Literatura Portuguesa Contemporanea percebe-se que ha um movimento dinamico e transformador no que diz
respeito a consolidagdo de um projeto artistico inovador, ou seja, ainda ¢ momento de “experimentagdo” de
formas e de temas. O discurso literario ainda estd se moldando e o “homem do nosso tempo” contribui para essa
reformulacdo em torno do romance.
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politico pelo qual passou Portugal e transfiguraram-no na linguagem ficcionalizada, como
forma de por termo a um tempo obscuro que se ergueu no pais. A narrativa que se inaugurou
nessa €poca instalou o espirito critico e combativo e superou todas as formas sacralizadas da
escritura literaria, abrindo possibilidades para os experimentalismos estéticos, desde a
abordagem dos temas, configurados em torno da existéncia e do modo, atrelado ao
materialismo historico, de perceber o mundo; até a tessitura composicional e linguistica.

A forca do discurso critico desponta na desordem linguistica que impera na
textualizagdo narrativa, evidenciando o poder da linguagem como meio de contestacao social.
As inovagdes podem ser visualizadas na propria tessitura do texto, que incorpora elementos e
mecanismos linguisticos diversos, fazendo com que a linguagem assuma um carater espacial e
critico. O modo de narrar ndo obedece mais a estrutura linear, o que se apresenta na superficie
literaria sdo fragmentos de texto que buscam marcar a temporalidade, sequenciados por
paragrafos soltos, pontuagdes indefinidas e presenca de espacgos vazios. Outra caracteristica
marcante diz respeito ao tratamento dado aos personagens que se apresentam nos romances,
uma vez que eles passam a ocupar o espaco central, problematizando a instancia narrativa e

entrando em confronto com o narrador.

As sequéncias historicas deixam de ser o centro absoluto e abre-se espaco para os
personagens, que ocupam o lugar principal na trama, envolvidos em um espago ¢
tempo propicios para o aparecimento de questdes que delineiam o homem pds-
moderno. A voz que narra também ganhou uma nova roupagem, uma vez que o
narrador acaba por problematizar e confrontar com os sujeitos que deslindam nas
tramas ficcionais, remodelando o aspecto narratologico literario. A estrutura textual
¢ imensamente rica de recursos linguisticos e sentidos multiplos, em que cada signo
e fragmento literario representam e constroem novos significados (DANTAS, 2014,
p. 100).

Esta nova maneira de contar historias exige também um leitor critico, capaz de
alcancar a sutileza da mensagem que se esconde por tras dos arranjos poéticos. Com o intuito
de resgatar a cultura portuguesa, os autores fazem uso da metafic¢do, da intertextualidade, da
autorreferenciacdo e da parddia. Escritores como Teolinda Gersdo, José Saramago, Antonio
Lobo Antunes, Hélia Correia, Lidia Jorge, Hélder Macedo, para citar alguns exemplos,
trabalham com a linguagem de forma destemida e bastante experimental, buscando alinhar a
realidade ao contexto ficcional da obra literaria. Porém, mesmo com tantas mudancas na
estrutura narratologica do texto literario, ainda ndo se pode falar no surgimento de um “novo
romance” no circulo literario portugué€s, mesmo porque ainda ¢ demasiadamente cedo para
registrar ¢ denominar na cronologia literdria portuguesa o aparecimento de um conjunto de

autores e obras que revelam essas caracteristicas, observando o curto espago de tempo que os
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separam da efervescéncia cultural de 1974 até os dias de hoje. Considerando esse aspecto a

professora Maria Alzira Seixo nos explica que:

Nao ha um “novo romance” que se tenha imposto nos tltimos anos em Portugal —
pelo menos com processos técnicos uniformes ¢ obedecendo a modelos previamente
programados; mas ha modos de escrita de fic¢do que se tém notado correntes com
uma insisténcia que faz deles registos privilegiados do romance portugués
contemporaneo (SEIXO, 1986, p. 178).

Nessa perspectiva, vislumbrando a complexidade social e existencial que os
circundam, os escritores desnudam a histéria e ficcionalizam-na, revelando uma espécie de

desconforto com a “verdade” que comecga a dominar a literatura portuguesa a partir de entao.

Apontando para sua propria ficcionalidade e renunciando a uma perspectiva
transcendental ou absoluta sobre a realidade, esse tipo de narrativa destroi as
semelhancas com a ordem estabelecida, apresentando-se como pratica geradora de
significados. Dissolvendo a unido entre significante e significado, liberta o signo de
seu atrelamento a representacdo, mostrando que a realidade, tal como ¢é percebida,
ndo fala por si mesma, mas ¢ sempre significada por meios artificiais. O discurso
literario, por sua vez, perde antigos privilégios como fonte de verdade, sendo
redimensionado como apenas uma entre tantas molduras para se focalizar o contexto
social (FERNANDES, 2007, p. 299).

Depois do 25 de Abril, ¢ recorrente o aparecimento de romances que revisitam e
examinam a histdria recente de Portugal com o intuito de provocar lucubragdes em torno da
nacionalidade portuguesa e desmitificar certas particularidades que foram engessadas a sua
cultura. A memoria da guerra colonial, da opressdo militar ¢ da colonizagdo dos povos
africanos tornaram-se temas comuns na escritura de autores como Jodo de Melo, Manuel
Alegre, Antonio Lobo Antunes e José¢ Saramago, sendo denominada de literatura de guerra.
Jodo de Melo publicou a coletanea de poemas Navegacgdo da terra (1980) e duas narrativas
em prosa: Historias da resisténcia (1975) e A memoria de ver matar e morrer (1977). Manuel
Alegre publicou numerosas coletineas de poemas, profetizando uma espécie de hino a
liberdade e alcangou destaque com o romance Jornada de Africa (1989), que mistura
memoria e ficcdo. Antonio Lobo Antunes se destaca com o romance Os cus de Judas (1979),
colocando o autor como um grande representante da Literatura Portuguesa Contemporanea.

Deve-se notar que a historia suscitada nos romances ndo remete somente as
memorias coletivas da guerra colonial, mas também permanece a espreita a memoria
individual dos conflitos internos e existenciais ocasionados pelas consequéncias dos conflitos
coloniais e salazaristas. O olhar dos escritores para o passado historico portugués possibilita

repensar o presente e refletir sobre o futuro a partir das recriacoes da realidade que conduzem
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o leitor a espacos histdricos, psiquicos e miticos de um povo. E talvez o propdsito desse
convite a revisitagcdo historica seja exatamente esse: promover a conscientiza¢do nacional a
respeito do que seja realmente “ser portugués” nesse novo contexto que emergiu, tendo como
pano de fundo os acontecimentos recentes da historia dos lusitanos. Assim sendo, cabe
mencionar que “por tras desse ‘pacto de veracidade’, ou da incorporagdo da Historia, estd o
desejo de preencher falhas, vazios e siléncios, tornando a narrativa uma expressao de séculos
de convulsdes e modificagdes radicais na sociedade portuguesa” (ROANI, 2004, p. 28). O
texto literario apropriou-se desse contexto perturbador e subverteu as imagens metaforicas de
Portugal, que até entdo era visto sob glorias desde Camodes. Os escritores José Saramago e
Anténio Lobo Antunes se contrapdem a essa visdo idealizada do pais, como se pode observar,
respectivamente, nos romances Levantado do chdo (1980) e As naus (1988).

Outro aspecto a ser observado no romance portugués contemporaneo ¢ a intensa
relagdo dos personagens com o espaco, que alcanca notoriedade e passa a ser ponto crucial
para a interpretacdo das narrativas. A expansdo maritima e a aquisi¢do de novos territorios
sempre foram a tonica do poderio lusitano, assinalando, dessa maneira, uma obsessdo pela
conquista de outros espagos. Colocando esse aspecto em analise, percebemos que a paisagem
¢ bastante explorada na literatura de expressdao portuguesa contemporanea, pondo em relevo
personagens que estdo circunscritos em um determinado tempo e espago, cujas vivéncias
podem ser compreendidas a partir do redimensionamento subjetivo propiciado pela
representacao do lugar em que estdo inseridos. O escritor Carlos de Oliveira anuncia essa
tendéncia com o romance Finisterra (1978). Nessa concepcdo, Maria Alzira Seixo nos

explica:

[...] a determinagdo de uma matriz comum que € a do espago da terra como centro de
radica¢do do universo romanesco: a terra como paisagem, a terra como sociedade, a
terra como lugar do humano, a terra como espago do drama politico, a terra
descentrada - as Africas -, a terra como exterior — os exilios, as viagens (SEIXO,
1986, p. 72).

Nesse sentido, o0 modo como os escritores visualizam e apreendem a construcao
espacial desvela uma temporalidade acerca do espaco em que transitam € um movimento
intrinseco a subjetividade humana, ou seja, a escrita literdria demarca os espagos circunscritos
a partir de um determinado olhar. O espaco fisico une-se a subjetividade dos sujeitos
ficcionais e acaba por revelar as contrariedades que inquietam o povo portugués. A percepcao
do espago na instancia narrativa circunscreve a geografia tanto dos lugares quanto dos

proprios personagens que nele vivem, alcancando uma referéncia identitaria. A exemplo de
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escritores que desdobram a questdo da espacialidade em suas obras temos: Lidia Jorge,
Vergilio Ferreira, Jorge de Sena, Augusto Abelaira, José Cardoso Pires, Maria Velho da Costa,
Nuno Bragancga, Almeida Faria, Casimiro de Brito, Teolinda Gersao e Anténio Lobo Antunes.

A partir de cada aspecto que caracteriza a escrita portuguesa em tempos de pods-
revolu¢do, podemos observar a existéncia de uma nitida ligacdo entre a experiéncia dos
escritores que testemunharam a ditadura salazarista, o movimento emblematico de 1974 e o
discurso literario que foi moldado a partir disso. O experimentalismo literario, tdo apreciado
pelos escritores contemporaneos, reflete as transformagdes artisticas, literarias e sociopoliticas
pelas quais Portugal tem passado nos ultimos anos. E a0 mesmo tempo que esse projeto
literario inovador vai-se encorpando e arquitetando, a consciéncia nacional portuguesa
redimensiona os fatos recentes de sua historia, com vistas a se livrar da imagem romantica de
uma nac¢ao gloriosa ao se deparar com problemas de natureza ideologica e politica.

Decerto, a experiéncia de 1974 revolucionou ndo s6 a condi¢do de Portugal no
contexto interno e externo, mas provocou mudancgas significativas no modo de os autores
apoderarem-se das circunstancias histdricas e recriarem-nas na tessitura literaria. Essa nova
geragdo de escritores assume um compromisso tanto com a “palavra” quanto com a
“sociedade”, buscando, através da obra literaria, propor reflexdes em torno da cultura

portuguesa.

2.3 Teolinda Gersao: desbravando o lugar de sua poética

Na cléssica obra 4 literatura em perigo (2009), o tedrico Tzvetan Todorov argumenta
que ndo podemos “dispensar as palavras dos poetas, as narrativas dos romancistas”
(TODOROV, 2009, p. 75), pois, conforme ele pontua, a literatura pode “nos tornar ainda mais
proximos dos outros seres humanos que nos cercam, nos fazer compreender melhor o mundo
e nos ajudar a viver” (TODOROYV, 2009, p. 76). Ao evocarmos o seu pensamento nos damos
conta do alcance do texto literario e do poder que ele tem de transformar o mundo, mesmo
que por ordem no mais cadtico sentimento. Revestido de uma consciéncia que quer, a todo
custo, manter viva a percepgao perscrutadora que circunda o seu oficio, o escritor refaz-se na
ultrapassagem dos sentidos daquilo que ¢ visivel, no dizer o indizivel, no apalpamento
imaginario dos contornos subjetivos. Portanto, dispensar as suas palavras reveladoras é deixar
de sentir as impressoes de um olhar que anseia ajustar a experiéncia humana no limite das
paginas ainda que ficcionais, mas que traduzem, com agudeza e desenvoltura, a verdade que

desponta na paisagem real. Longe de qualquer manifestagdo literaria que almeja somente a
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arte pela arte, um dos principais motivos da criacdo artistica, conforme elucida o filésofo

Jean-Paul Sartre na obra Que é a literatura? (1999), é:

[...] suscitar nossos sentimentos e fazé-los reverter sobre nds; cada palavra ¢ um
caminho de transcendéncia, da forma e nome as nossas afeigdes; ela as atribui a uma
personagem imagindria que se incube de vivé-las por nos e que tem como unica
substancia essas paixdes emprestadas; a palavra lhe confere objetos, perspectivas,
um horizonte (SARTRE, 1999, p. 38-39).

O reconhecimento de que a propria obra provoca uma cisao entre o conhecimento
prévio do leitor e as configuragdes dialéticas e culturais que perpassam o olhar do escritor faz
com que ocorra a inaugura¢cdo de uma nova percepgdo sobre o mundo, alterando uma ordem
preestabelecida e concebendo um posicionamento distinto. E se o texto poético incita paixdes
e as palavras conferem um horizonte, ¢ pertinente arriscarmos que a linha escrita que sai da
pena do escritor “torna estranha, aliena a fala comum; ao fazé-lo, porém, paradoxalmente nos
leva a vivenciar a experiéncia de maneira mais intima, mais intensa” (EAGLETON, 2006, p.
6). A linguagem literaria possui, entdo, um poder devastador de corromper os siléncios e fazer
extravasar os mais profundos questionamentos que absorvem o homem na sociedade em que
vive.

Desse modo, consciente do seu papel de escritora, Teolinda Gersdo surge como uma
romancista que se propde a contemplar a sociedade portuguesa em todos os seus vieses, a
partir de um posicionamento que confronta passado e presente, com o arduo intuito de abrir
novos caminhos em torno do porvir lusitano. De posse do poder incessante e revolucionario
que a palavra, enquanto estrutura simbolica, concede-lhe, ela se articula criticamente e
desnuda possibilidades de mudanca e reflexdo em torno da cultura portuguesa. E esse,
provavelmente, seja 0 mote que permeia toda a sua producdo romanesca. Temos, dessa
maneira, uma legitima representante de uma geracdo de escritores que questionam fatos e
acontecimentos concernentes a historia de Portugal e do seu tempo, no trabalho de observar o
seu entorno e provocar metamorfoses, o que pode ser visualizado desde a publicacdo de seu
primeiro romance. Nesse novo cenario literario, ela se firma, nacional e internacionalmente,
como uma escritora que tem o compromisso consciente com os problemas que afetam o seu
pais atualmente, denunciando-os por meio de sua linguagem enternecedora e subversiva.

Envolvido em discussdes acerca da cultura portuguesa, o critico e ensaista portugués

Eduardo Lourenco (1999) explica que:
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A quatro séculos de distancia, dois dos nossos maiores poetas, Camdes e Pessoa,
exprimiram melhor do que ninguém essa descentragdo [politica], simultaneamente
real e simbodlica, que nos caracteriza no conjunto dos povos do Ocidente europeu.
Um e outro viram Portugal como uma praia e um cais: praia que, do fundo dos
tempos, incitava os marinheiros audaciosos e avidos a descoberta daquilo que o
oceano desconhecido ocultava; e cais virado ndo apenas para o mar cruel e visivel
desse mundo, mas também para o Infinito e Indefinido evocados por Pessoa na “Ode
maritima”. A “ocidental praia lusitana”, a parcela de terra franjada de azul entre
Castela e 0 que entdo se chamava “o mar oceano”, empurrava-nos para essa
travessia dos mares desconhecidos, celebrada a saciedade no nosso poema nacional
Os lusiadas (LOURENCO, 1999, p. 58).

Se Portugal ¢ rendido a glorias no canonico poema Os lusiadas, de Camdes, o
mesmo nao parece ocorrer em “Ode maritima”, de Fernando Pessoa. Antes mesmo das
renovagdes em torno do romance portugués contemporaneo, observando suas implicagdes
literarias, historicas e politicas, nossos maiores poetas ja conclamavam em seus textos
poéticos as terras portuguesas, mesmo que sob olhares dispares. Em virtude do
distanciamento temporal, Camdes exalta a época das Grandes Navegacdes e a travessia dos
mares desconhecidos, enquanto que Fernando Pessoa enxerga o mar ndo como simbolo de
gloria, contudo como uma parcela infinita de crueldade.

Teolinda Gersdo, sob ondas tempestuosas, parece, assim como o criador dos
heteronimos, desmitificar arquétipos que endossam a cultura portuguesa, principalmente o tao
exaltado mar, como ocorre na obra Paisagem com mulher e mar ao fundo, publicada oito anos
apds a Revolugdo dos Cravos. Além disso, € contundente assegurar que esse desassossego
diante da situacdo social e politica que permeia o Portugal de hoje se faz presente em quase
todas as suas obras. Isso justifica o motivo pelo qual o seu fazer poético desdobra um nitido
pertencimento ‘“aquela espécie de homens que estio sempre na margem daquilo a que
pertencem, nem veem s6 a multiddo de que sdo, sendo também os grandes espacos que ha ao
lado” (PESSOA, 2011, p. 47), ou seja, a escritora manifesta uma atencdo peculiar diante da
sociedade portuguesa, sustentando um olhar vivo que consegue ir além das paisagens
despontadas em seu horizonte.

Eximia ficcionista, ela nasceu em Coimbra, estudou Germanistica e Anglistica nas
Universidades de Coimbra, Tiibingen e Berlim, além de ter sido leitora de Portugués na
Universidade Técnica de Berlim. Atuou como docente na Faculdade de Letras de Lisboa e,
posteriormente, professora catedratica da Universidade Nova de Lisboa, onde ensinou
Literatura Alema e Literatura Comparada até 1995. Além da permanéncia de trés anos na
Alemanha, viveu ainda dois anos no Brasil (Sdo Paulo) e conheceu Mogambique (Lourengo

Marques). Foi ainda escritora residente na Universidade de Berkeley em Fevereiro e Margo de
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2004. Sua produgdo ficcional pode ser resumida em romances e contos: O siléncio (1981),
Paisagem com mulher e mar ao fundo (1982), Historia do homem na gaiola e do pdssaro
encarnado (1982) Os guarda-chuvas cintilantes (1984), O cavalo de sol (1989), A casa da
cabega de cavalo (1995), A arvore das palavras (1997), Os teclados (1998), Os anjos (2000),
Historias de ver e andar (2002), O mensageiro e Outras historias com anjos (2003), A mulher
que prendeu a chuva (2007), A cidade de Ulisses (2011), Os teclados & Trés historias com
anjos (2012), As dguas livres (2013), Passagens (2014).

Sua producao literaria rendeu-lhe os seguintes prémios: por duas vezes o Prémio de
Ficgdo do PEN Clube (O siléncio, 1981 e O cavalo de sol, 1989), o grande Prémio de
Romance e novela da APE (4 casa da cabeg¢a de cavalo, 1995), o Prémio Fernando Namora
(Os teclados, 1999), o Grande Prémio do Conto Camilo Castelo Branco (Historias de ver e
andar, 2002), o Prémio Maxima de Literatura (4 mulher que prendeu a chuva e outras
historias, 2008), o Prémio da Fundacao Inés de Castro (2008). Seus livros ja foram traduzidos
em varios idiomas e alguns adaptados para o teatro, encenados em Portugal, Roménia e
Alemanbha.

Apesar de nao estar envolvida diretamente com nenhum movimento literario, a sua
producdo romanesca pode ser associada a um dinamismo narrativo € a uma consciéncia
reflexiva que propde transformacdes no modo de ver e pensar as paisagens ontoldgicas e
geograficas a partir dos meandros de sua linguagem poética. Isso é percebivel quando nos
deparamos com narrativas enredadas ao sabor de um imagindrio particular e que transporta o
leitor a mundos possiveis na tessitura literaria, contudo sem perder de vista a realidade que as
sustenta. Nesse sentido, ao fazermos uma viagem em torno de sua trajetdria literaria,
percebemos que ela pde em relevo no seu labor poético as experiéncias que vivenciou em
Portugal e nos lugares por onde passou, deixando marcadas na instdncia narrativa as suas
impressoes a preencher os espagos lacunares de sua escrita.

Gersdo contribui extensivamente para o processo de renovacdo das Letras
Portuguesas, engendrando obras ficcionais que seduzem tanto por sua escrita quanto pela
escolha tematica, instituindo-lhes caracteristicas peculiares regidas pelo modo como ela
abarca o mundo a sua volta. Fazendo uma incursao por sua trajetoria literaria, ha que se notar
que a nossa escritora portuguesa propde um projeto estético que une o intenso didlogo com
outros campos do saber e a materialidade historica. Os fatos histdéricos sdo concatenados em
um enredo que transcende a época retratada e permite a alusdo com a contemporaneidade.
Suas obras retratam, portanto, temas ligados a sociedade do nosso tempo, como, por exemplo,

as relacdes humanas, a opressao e a morte, a dificuldade de comunicagdo entre as pessoas, 0s
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elos familiares, o amor e a liberdade, discussdes sobre o papel da mulher, resisténcia e
identidade, entre outros.

A sua carreira literaria inicia-se com a publicagdo do romance O Siléncio, que
aconteceu em 1981 quando a escritora passou a se dedicar exclusivamente a arte da escrita.
Como o proprio titulo denuncia, essa narrativa ficcional rompe com os espagos do siléncio e,
como numa espécie de grito poético, lanca mado da “palavra”, em todas as suas
potencialidades discursivas, para tratar sobre o instigante tema das relagdes humanas em
consonancia com a reconstru¢do imaginaria de uma sociedade portuguesa inserida em uma

realidade mutilada conforme o fragmento relata:

Entretanto vai crescendo o siléncio e a sua ordem perfeita, nada mais é directo, ndo
ha mais contacto, ¢ tudo regulado por impecaveis servicos que dao solug@o a todos
0s problemas, assim, por exemplo, ha servicos telefonicos de S.0.S., quem for
suicidar-se, ou estiver s6, ou ndo souber o que fazer consigo, pode discar um numero
e ouvir uma voz trazendo para cada caso a resposta adequada, computadores
marcaram encontros entre desconhecidos ¢ a felicidade é garantida desde que
preencham correctamente os formularios ou equacionem com rigor a situagdo em
trés linhas de jornal [...] (GERSAOQ, 1981, p. 40-41).

Escrito sete anos apos Portugal libertar-se da ditadura salazarista, esse romance
problematiza questdes politicas, sociais e afetivas de um pais que acabou de se redescobrir
liberto. E apesar de ja terem se passado mais de trinta anos da publicagdo do seu primeiro
livro, ainda € possivel perceber ao longo de sua jornada literaria a mesma inquietagdo poética,
social e politica que tanto marcou a sua producido inicial. Isso ¢ evidente na obra Paisagem
com mulher e mar ao fundo, publicada em 1982, em que a autora tece a historia de duas
mulheres, Hortense e Clara, envoltas pela ditadura salazarista, sublinhada na narrativa pela
sigla O.S. Com um olhar sutil e perspicaz, Teolinda Gersao recria a historia de Portugal,
entremeada pelos dramas dos seres de papel, a medida que a articula com posicionamento
critico e enredos envolventes oriundos de sua imaginagdo poética. A prova disso € que no
prefacio dessa mesma obra Teolinda Gersao explicita a sua preocupacao social e politica com

os problemas do pais:

Na pag. 78 a definicdo de arquitectura e a frase “as cidades como fruta podre...” sdo
de Le Corbusier, a pag. 131 inclui um passo das Memorias de Raul Branddo. O resto
do texto também ndo ¢ meu. De diversos modos foi dito, gritado, sonhado, vivido
por muitas pessoas, e por isso devolvo, apenas um pouco mais organizado debaixo
desta capa de papel, a quem o reconheca como coisa sua (GERSAO, 1982, p. 8,
grifo da autora).
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Ainda nesse romance, podemos perceber uma intensa obsessdo pelas aguas,
sobretudo do mar, que pode ser visualizada também nos romances O siléncio (1981) e A
cidade de Ulisses (2011). Isso se justifica, talvez, pelo fato de ela sempre se reportar ao
passado e ao presente, que pode ser associado a metafora poética do mar, no movimento do ir
e vir das dguas, da intensa renovagao. E interessante, ainda, dizer que a sua escrita retrata o
drama humano através de uma linguagem fluida e fragmentaria, ocasionando uma incessante
busca pelo sentido da existéncia, do tempo lacunar do sujeito e do mundo em transe, buscando
de certo modo “a amenizagdo, ou melhor, da suavizagdo de assuntos graves e violentos”
(MATOS, 2013, p. 59). Em algumas de suas obras, Teolinda Gersao convoca o proprio leitor a
imergir nas profundezas de suas palavras e de seus experimentalismos poéticos, construindo
ele mesmo a trama enredada. Atentemos ao fragmento de Os teclados, romance publicado em

1999.

Poderia falar-se, pelo menos a prazo, da morte do leitor? Ela gostaria de pensar que
o leitor era como o escritor, de certa maneira a sua outra face, disse a mulher:
Aceitava 0s mesmos riscos, passava as mesmas noites em claro [...] Reinventava o
livro, como o intérprete tocando a partitura. [...] O leitor, como o escritor, tornara-se
uma personagem rara — la continuar mas o entrevistador interrompeu-a. Parecia
agora fascinado pelas maos: Havia pessoas que conduziam maquinas, transportavam
pedras, tratavam doentes, assentavam ladrilhos — ndo seriam essas maos mais uteis?
(...) Ela vivia debrucada sobre um teclado (GERSAO, 1999, p. 54-55).

E com essa mesma sutileza com que estd atenta aos pormenores na constru¢ao de
seus textos poéticos com relagdo ao fio condutor de sua narrativa e ao leitor, Teolinda Gersao,
de certo modo, extravasa sua criatividade ao intitular suas obras de forma singular e
fantasiosa, que exige do leitor uma interpretacdo com associagdes que se remetam ao proprio
texto ou a um acontecimento histérico, como nos mostra os seguintes titulos: os anos
cinquenta e sessenta em A4 drvore das palavras (1997), os anos vinte em O cavalo de sol
(1989), o século XIX em a Casa da cabega de cavalo (1995). Outro aspecto que chama
atencdo ¢ a forma como ela adentra na intimidade da casa portuguesa, tema recorrente em

suas obras. A obra A darvore das palavras, publicada em 1997, retrata bem esse aspecto.

E logo ali a casa dividia em duas, a Casa Branca e a Casa Preta. A Casa Branca era
de Amélia, a Casa Preta a de Loia. O quintal era em redor da Casa Preta. Eu
pertencia a Casa Preta e ao quintal. E preciso cuidado, dizia Amélia. Estar atento.
Tudo parece bem a superficie, mas a cidade esta podre e cheia de contagios. Ela foi
construida sob pantanos (GERSAO, 1997, p. 11).

65



Com bastante lucidez e posicionamento critico, Teolinda Gersdo romanceia a casa
com um olhar para dentro de seus limites, quando explora as relagdes familiares e o papel da
mulher na atualidade e nos contornos externos, localizando-a no tempo e no espago. Em se
tratando de matéria de ficg¢do, a escritora surge como uma voz engajada politicamente e que
registra em suas obras a imagem de um Portugal que tenta se erguer apds mais de quarenta
anos de ditadura.

A critica especializada tende a apontar o seu fazer poético como sendo registros de
autoria feminina®®. No entanto, alheia a qualquer tipo de rotulo, Teolinda Gersdo recusa
qualquer caracteristica que possa colocar sua obra ficcional em discussdes que envolvam,
mesmo que de forma indireta, a questdo do género ou escrita de autoria feminina. Em

entrevista a pesquisadora Ludmila Giovanna de Melo (2012), a escritora argumenta que:

Tém-se feito experiéncias que se mostraram surpreendentes: leitores, confrontados
com textos de autoria ndo identificada, classificaram-nos como “masculinos” ou
“femininos”, e a percentagem de erro foi enorme. A questdo do género ¢ muito atual,
e reconheco que pode ser interessante e Util em muitos aspectos, mas, enquanto
escritora, nunca penso nela. Deixo aos criticos o trabalho de analisar e debater,
inclusive naturalmente nos meus proprios textos, mas na verdade, no que me diz
respeito, ndo penso nesses aspectos quando escrevo. Sentir-me-ia limitada e
condicionada se tivesse de pensar nessa questdo (MELO, 2012, p. 234).

Apesar de dar importancia a discussdes em torno do género na atualidade, ela se
esquiva dessas questdes, demonstrando que seus textos ndo estdo condicionados a nenhum
aspecto tematico e que seu processo de escrita € livre de qualquer imposi¢ao ou defini¢do,
seja qual for. A escritora portuguesa ainda afirma que o texto literdrio ¢ um instrumento
artistico de alcance do imaginario, que comunica algo e toca profundamente o leitor e que o
alvo de seu labor poético sdo simplesmente os leitores, para quem ela estabelece uma espécie

de pacto, conforme ela revela em entrevista:

A literatura escrita por mulheres tem sido um campo de estudo que tem despertado bastante interesse e se
desenvolvido muito nos tltimos anos. Em Portugal, principalmente, esse tipo de ficgdo, conforme defendem
alguns criticos, surgiu principalmente apds a Revolugao de 1974, quando as mulheres finalmente conseguiram
romper o siléncio da casa e alcancar um espaco na sociedade. Diferentemente da Inglaterra ¢ da Franca, em
Portugal ndo houve uma tradi¢do de escrita feminina — com exce¢do das polémicas Novas Cartas Portuguesas
(1974) — as escritoras ndao defendiam de forma acirrada a igualdade dos géneros, mas abordavam de maneira
peculiar o universo feminino a0 mesmo tempo em que denunciavam os acontecimentos politicos ¢ sociais do
pais. Sob o aspecto discursivo da linguagem na escrita feminina, Isabel Allegro de Magalhdes enfatiza a “ndo
existéncia de uma escrita feminista (no sentido de uma escrita intencionalmente preocupada com a questdo das
mulheres e suas posturas em relacio a sociedade em que vivem)” (MAGALHAES, 1995, p. 21), o que existe é
uma “preocupagdo feminista, ou escrita de um ponto de vista feminino” (MAGALHAES, 1995, p. 22). Nessa
perspectiva, ela defende que ha “indicadores de uma outra sensibilidade, de uma outra percepcao do real, de uma
outra logica, expressos literariamente nos textos e afins a experiéncia das mulheres: a sua experiéncia corporal,
social e cultural” (MAGALHAES, 1995, p. 13).
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[...] um dos aspectos que mais me atrai na criagdo artistica ¢ a liberdade que nos
oferece. Liberdade de exprimir o que nos interessa, ¢ poder comunica-lo a outros, de
uma forma mais forte do que a puramente racional, porque a arte nos toca a outros
niveis, mais profundos. E a literatura s6 me interessa desse modo, como obra de arte.
O “pacto” que estabelego é com os leitores, mas encaro-os como desconhecidos,
invisiveis, virtuais. Com eles me comprometo a fazer o melhor que posso e sei, ¢ a
critica mais severa do meu trabalho sou eu mesma, s6 publico um texto quando ele
me satisfaz. Tudo o mais ndo conta, nem a sociedade nem a critica, ninguém me dita
normas nem indica temas nem valores pré-estabelecidos, os temas e valores de que
trato s30 0s que me importam, e s6 isso (MELO, 2012, p. 235).

Livre de qualquer tradicdo ou valores preestabelecidos, Teolinda Gersao posiciona-se
como a escritora que, por meio do arranjo poético das palavras, “consegue a proeza de, a um
s6 tempo, recuperar o ritmo da fala, o prazer das coisas cotidianas, evitando com isso o
retoricismo, a grandiloquéncia, e instaurar um ritmo poético, capaz de revigorar a palavra, de
tornd-la mais maleavel, de impregnéa-la de sugestdes” (GOMES, 1993a, p. 82), ao mesmo
tempo em que assegura que sO trata de temas que a interessam profundamente, assim como
ocorre em sua mais recente obra A cidade de Ulisses, publicada em 2011, ap6s um hiato de
quatorze anos sem publicar nenhum romance.

A forca de expressao de Teolinda Gersdo encontra-se na linha ténue entre o histdrico
e o ficticio, delineada no dominio da reescrita ficcional de fatos recentes da historia do povo
lusitano, propiciando reflexdes em torno da materialidade literaria e da cultura portuguesa, em
todas as suas nuances e problematizagdes tematicas. Sendo a Literatura a manifestagao de um
mundo e de um sujeito, a escritora portuguesa subverte a linguagem para possibilitar a
imersdo do leitor em um novo contexto politico e social, sem o recurso da méscara. Seus
escritos anseiam mostrar a sociedade portuguesa, em todos os seus vieses, através de uma
escrita carregada de poeticidade. A alusdo a histéria de Portugal, tdo presente em sua ficcao,
talvez seja uma forma de a escritora buscar respostas para a compreensao do presente e
alcancar perspectivas para um futuro, visto como incerto. De fato, ela vivenciou uma época
critica em Portugal e, talvez, seja plausivel que suas narrativas girem em torno de topicos que
remontam sempre a historia do pais, apesar de explorar, também, temas contemporaneos e tao
discutidos em nosso tempo.

Nesse sentido, hd que concordarmos que a geracao de escritores que surgiu apds o 25
de Abril romanceia fatos e questdes ligadas a seu pais, cada um a seu modo, imprimindo seu
estilo e mostrando-se preocupados com os problemas que afetam a sua terra. O fato ¢ que,
conscientemente ou ndo, esses autores articulam no plano literdrio o passado portugués
sempre atrelado ao presente, transformando o espago ficcional em “territérios de poder” e

imprimindo ao texto literario o seu olhar poético e arguto da paisagem portuguesa.
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CAPITULO III

3. UMA VIAGEM PELA CIDADE DE ULISSES

3.1 A cidade de Ulisses: em volta de um convite

“Lisboa é obviamente um tema inesgotavel e iremos po-lo também a consideracdo
de outros artistas [...]

Teolinda Gersao

A narrativa 4 cidade de Ulisses (2011) convida-nos a revisitar as imagens da
fantasiosa Lisboa na companhia do artista plastico Paulo Vaz, protagonista do romance. Como
¢ de se esperar, Teolinda Gersao vinculou ao universo diegético do romance o didlogo com as
artes plasticas e, inevitavelmente, com a histéria de Portugal. Desse modo, em meio a
estruturacdo da obra, dividida em trés capitulos sobrepostos em camadas varias do tempo,
entram em cena as mulheres Cecilia Branco e Sara, que se envolvem com Paulo Vaz, a
reinvenc¢do de Ulisses, em sua concepcao contemporanea. Lisboa ¢ o cenario onde acontecem
os encontros e desencontros amorosos, definindo-se, assim, como um territério de paixdes
ardentes por meio da maestria da escritora portuguesa. E ndo hd como recusar esse convite:
“Penso que uma vez na vida a sorte esteve do nosso lado e encontrdmos a cidade que
procuravamos. A Cidade de Ulisses” (GERSAO, 2011, p. 31).

Ao mesmo tempo em que desvendamos a Lisboa de ontem e hoje, deparamo-nos com
as peripécias do herdi Paulo Vaz, na busca por seu lugar no mundo e pela mulher da sua vida.
Diferentemente de outros romances, Teolinda Gersao pela primeira vez da voz ao masculino
em suas obras. No entanto, ¢ plausivel afirmar que a trama de Paulo Vaz se desenvolve a
proporcao que ele envolve-se com mulheres e redescobre-se no mundo. Irresistivel, nesse
momento, ndo interrogar: o que esperar da Lisboa reinventada por Teolinda Gersao? Sem
mais, partirmos entdo para a viagem pela Cidade de Ulisses.

No primeiro capitulo, subdividido em trés partes: Em volta de um convite, Em volta de
Lisboa, e Em volta de nés; descobrimos a historia de Paulo Vaz, artista renomado, que diante
do convite para realizar uma exposi¢ao sobre Lisboa, sua cidade natal, faz uma reviravolta nas
gavetas de sua memoria, tomando como ponto de partida a lembranca de um projeto similar,
cuidadosamente pensado por ele e sua ex-aluna e ex-amante Cecilia Branco, também artista

pléstica. No entanto, ha uma recusa ética em usar o projeto inicial pelo fato de ter sido ideia
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de ambos. Com isso, o artista plastico passeia, por meio de sua memoria, aos lugares que
visitou com Cecilia com o intuito de buscar as imagens artisticas de Lisboa. Apesar de nutrir
uma paixao ardente por Cecilia Branco, o protagonista parece esquivar-se de qualquer laco
mais profundo com qualquer mulher que seja: “Sou um homem errante, ou, se preferires,
erratico. Estou apenas de passagem. Sou mais velho do que tu e descobri por experiéncia que
o amor ndo dura” (GERSAO, 2011, p. 27).

A sobreposi¢ao temporal na qual ¢ tecida a narrativa, heranga dos movimentos
estéticos que surgiram no pds-25 de Abril, entrelaca a presenca tanto de Cecilia quanto de
Sara. Nesse momento de revisitagdo ao passado, temos a incessante presenca de Cecilia
Branco, porém ele estd dividindo sua vida com Sara, uma juiza divorciada. Nas confissdes
memorialisticas do artista plastico se sobressai também a riqueza historica da Cidade de
Ulisses. Teolinda Gersdao faz uma incursao pela historia de Portugal: durante passeios
realizados por Paulo Vaz e Cecilia Branco nos arredores da cidade ha relatos de fatos
historicos e descrigdes da paisagem que floresce a cada passo, fazendo um contraponto entre
passado e presente. Nisso, os transeuntes vao desvendando a face oculta de Lisboa a0 mesmo
tempo em que se descobrem como amantes: “Chegou portanto a altura de falar de nés. Depois
de andar contigo em volta de Lisboa, terei agora de andar em volta de nds e de olhar-nos. De
muito perto” (GERSAO, 2011, p. 67).

Paulo Vaz e Cecilia Branco, além de se aperceberem do envolvimento amoroso que
surgiu, também interpretam alguns aspectos como dissonancias, conforme ele narra: “[...] em
muitas coisas eras diferente de mim, por vezes quase o meu oposto, como a sombra € a luz.
Vinhas, desde logo, de uma terra diferente. Nasceste em Mogambique em sessenta e quatro”
(GERSAO, 2011, p. 69). Apesar disso, de posse dos amores excessivos passam a compartilhar
0 mesmo espago € na convivéncia didria um vai descobrindo os desejos e sonhos do outro e
percebendo o quanto as diferencas se confirmam: “Gostava de ouvir-te, mas nao gostava de
falar de mim. Sobretudo a infancia, preferia esquecé-la. Em contraste com a tua infancia
luminosa, a minha era demasiado sombria para ser contada” (GERSAO, 2011, p. 73).

No meio dessas lembrancas, a infancia de Paulo Vaz vai sendo descoberta. Marcada
por uma relagao conflituosa com o pai, que era repressivo, ditador e resistente ao seu pendor
para o trabalho artistico, o referido personagem divide o seu tempo com a arte € a mae no
pequeno espago do s6tdo, onde podem exercer com liberdade a cumplicidade de suas vidas e
o labor artistico, sem nenhuma interferéncia opressiva. Entretanto, esses momentos breves,
furtados pela previsibilidade de um cotidiano doméstico e tiranico, nao sdo suficientes para

salvar sua mae, que falece tempos depois.
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No segundo capitulo da narrativa a aparente ordem subjetiva entre Paulo Vaz e Cecilia
Branco parece dar lugar a conflitos e discordancias. Eles conviverem durante quatro anos: “Se
agora pensar nesse tempo, entre 83 e 87, ¢ em nds que penso, como se estivéssemos vivido
esses anos sozinhos. [...] E havia, é claro, a cidade a nossa volta. E o pais” (GERSAO, 2011,
p. 105). No entanto, a sua amante firma-se como uma mulher de personalidade forte e que
quer a todo custo conciliar o seu trabalho como artista plastica, as experiéncias da vida a dois
e a maternidade, sem abrir mdo de nada. Ao contrario disso, Paulo Vaz ndo deseja, nem por
um instante, a paternidade e ndo alimenta nenhum encanto com relagdo ao futuro. Porém,
confiante no cumprimento de seus desejos, Cecilia Branco ndo desiste imediatamente e leva
um gato, a quem deu o nome de Leopoldo, para a propria casa, numa tentativa quase bem
sucedida de aproximar Paulo Vaz do desejo de ser pai: “Sempre fora um homem de viagens,
do mundo, dos grandes espagos livres, mas agora descobria outros: secretos, intimos,
fechados. Leopoldo levava-me a descobrir o lado interior das coisas” (GERSAO, 2011, p.
130).

Cecilia Branco prepara, silenciosamente, a casa e o companheiro para a chegada de
uma crianga € com isso pord a prova o amor construido durante anos num instante decisivo:
“Ficaste ainda um instante calada e depois disseste que estavas gravida” (GERSAO, 2011, p.
135). E, como era de se esperar, a surpresa toma conta de Paulo Vaz, que a interroga
friamente: “Tomavas uma decisdo dessas sozinha? A revelia de mim, contra mim? Apesar de
tudo o que tinhamos pensado e decidido? Mentias-me, portanto?”” (GERSAO, 2011, p. 136).
E, nesse momento, com os sentimentos exacerbados, ambos travaram uma luta, cada um
querendo uma resposta a essa situacdo, que acaba de maneira incrivel: “De repente vi-te rolar
pela escada abaixo, soube que antes de caires eu tinha te empurrado [...] soube que tinha
desferido golpes contra ti, contra o teu ventre [...]” (GERSAO, 2011, p. 136). De uma
surpresa a uma resolucao inesperada: eis que chega ao fim o romance de Paulo Vaz e Cecilia
Branco. Cecilia parte para Londres e no seu lugar ficou o desconcerto afetivo de seu par.
Inimeras tentativas de reconciliacdo em vao e o protagonista conclui: “Lisboa desapareceu
contigo” (GERSAO, 2011, p. 153).

Na fase final da narrativa encontramos um Paulo Vaz fugidio, livre e que agora iria
desbravar o mundo e conhecer todas as mulheres possiveis. Contudo, apds inimeras viagens
acaba por retornar a Lisboa e conhecendo a juiza Sara, por quem se apaixona: “Admirava a
tua beleza, a tua rectiddo, o teu caracter. E o teu lado sensivel, feminino, imensamente
humano. A tua capacidade de paixdo e compaixdo” (GERSAO, 2011, p. 170). Essa mulher

permanece a sua espera, no desejo constante de possuir o seu amor. Enquanto isso, Paulo Vaz
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tem a noticia de que Cecilia encontra-se na cidade: “Trés ou quatro meses mais tarde, no meio
de uma conversa, o Rui deixou cair que estavas a viver alguns meses em Lisboa. Era aqui que
o teu marido agora trabalhava, numa empresa sueca” (GERSAO, 2011, p. 170). Mesmo sem
desejar encontré-la, a casualidade acaba marcando um encontro entre ambos, mas agora o
assunto que os envolvia era estritamente profissional: a exposi¢ao sobre Lisboa. Cecilia agora
¢ mae e se divide entre o marido, as artes e as duas filhas. A fervorosa paixao retorna com
forca no coracdo de Paulo, que cogita reencontrar a amada: “Pouco me importava que tivesses
agora outra casa, na Lapa, outro homem que te amava e certamente amavas, duas filhas que te
enchiam de vida [...]” (GERSAO, 2011, p. 173). Mas o que ele niio esperava era que esse

encontro fosse se tornar impossivel:

A 20 de Dezembro li a noticia num jornal: Um acidente de viagdo ocorrera, devido
provavelmente ao gelo que se formara na estrada. O carro despistara-se, fora bater
contra uma arvore, o condutor ficara ferido sem gravidade, duas criangas, que
seguiam atras, ficaram ilesas, mas a mulher, sentada ao lado do condutor, tivera
morte instantdnea. Os nomes, que li e soletrei varias vezes, sem poder acreditar no
que lia, eram os vossos. A mulher morta eras tu. A realidade vinha ter comigo numa
folha de jornal. Era a realidade, mas eu ndo sabia o que fazer com ela (GERSAO,
2011, p. 174).

O assombro toma conta do momento. Dias depois, Paulo recompde-se e faz uma
visita a casa de Cecilia Branco, onde deseja recolher os quadros artisticos e seus escritos
poéticos, com o intuito de organizar a exposi¢do. Nessa mesma época, Sara finalizava um
processo dificil e logo viajaria para o Brasil, buscando um merecido descanso, enquanto o
artista plastico seguia, com afinco, na execugdo do projeto: “Foram semanas febris, com uma
equipe de técnicos e de operarios transformando o espaco, dando corpo a um projecto. Uma
cidade real e imaginada. Olhando para o mundo” (GERSAO, 2011, p. 204). Terminada a
organizacdo do projeto, Paulo Vaz “saia de cena. Deixava-te com a familia que tinhas
construido e amado, que tinhas merecido e te tinha merecido, deixava-te com o publico, com
o mundo para quem tinhas trabalhado e viria agora ter contigo” (GERSAO, 2011, p. 205).

Envolto em um sentimento de alivio, o artista, a partir desse instante, parece
desvencilhar-se do seu passado, da sua amada, dos escombros do seu corpo artistico. E deseja

seguir o seu destino, ao lado de Sara, que esteve o tempo todo a sua espera:

O avido levantou voo, ganhou mais ¢ mais altura, sobre o mar. Do outro lado do
Atlantico uma mulher esperava por mim. E eu atravessava o mar por amor dela,
porque era grande como o mar o meu amor por ela, o amor que ela sempre esperara
encontrar algum dia. [...] Um homem vencia os obstaculos do caminho e voltava
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finalmente para uma mulher amada, que tinha esperado por ele a vida inteira
(GERSAO, 2011, p. 206).

Na sua totalidade, a narrativa A cidade de Ulisses (2011) prende o leitor por ser um
romance que alia um ritmo sagaz a delicadeza e ao suspense dos detalhes que permeiam a
condi¢do humana. Pensar sobre a cidade de Ulisses descrita por Teolinda ¢ falar de tempos
rasgados, de silenciosa espera, de transformagdes, de suspenses cotidianos, de paisagens
artisticas e geograficas, de pausas e movimentos... Em tempo, as subjetividades flutuantes dos
seres de papel revigoram em Lisboa a fixacao de ser uma cidade que entrelaca em um mesmo
enredo a historia de Portugal e as metamorfoses humanas. Lisboa € o lugar para onde todos os
olhares direcionam-se, faz-se personagem. Os fragmentos poéticos de Teolinda Gersdo
parecem buscar intensamente um sentido lucido para a tdo fantasiosa Lisboa, em sua
atualizac¢do espacial, deixando no ar a seguinte indagacdo: o que buscar, ou melhor, o que

esperar de uma cidade inebriada por tensdes miticas, temporais e alegoricas?

3.2 Redesenhando as paisagens: em volta de Lisboa

“Escolher um ponto de vista, uma visdo pessoal sobre a cidade. So isso. O meu
olhar agudo e sem complacéncias. Transformar o que via numa obra de arte”.

Teolinda Gersao

Na confluéncia entre Literatura e Geografia, o texto narrativo A cidade de Ulisses
(2011), de Teolinda Gersado, instiga-nos a pensar na dimensdo espacial a partir do crivo
fenomenolégico, buscando, desse modo, o desvendamento da ontologia suscitada na
experiéncia do sujeito com o mundo ao seu redor. Como bem sabemos, tanto a prosa quanto a
poesia portuguesa contemporanea pdem em relevo o vislumbre dos excessos subjetivos que
sdo delineados entre os personagens € 0s cenarios poéticos, isto €, a configuracao espacial nos
escritos contemporaneos ressurge com uma tonica fenomenologica que traduz os
inquietamentos, siléncios e sensagdes que perpassam os personagens. Com isso, € possivel
apurar que os desdobramentos da psique humana ndo se distanciam da arquitetura fisica
redesenhada na obra literaria.

A descrigdo ontologico-espacial dos trajetos percorridos pelos sujeitos de papel, no
incessante pulsar entre pausa ¢ movimento, ¢ facilmente perceptivel pelo leitor por meio da

experiéncia com o texto literario, que possibilita caminhos elucidativos para compreender o
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modo como corporifica-se conceitualmente o espago fenomenoldgico, a partir de um viés
geografico humanista. Lancemos, a esse proposito, um fragmento da narrativa A cidade de

Ulisses (2011) da referida escritora:

E por outro lado também a literatura — o campo da palavra — se alargava e invadia
outros dominios, procurava novas formas de se tornar visivel, parecia ja ndo lhe
bastar o mundo confinado e silencioso do livro. Estava-se numa época de viragem,
em que as formas se contaminavam e tudo era possivel: outras maneiras de contar,
mostrar, dar a ver, partilhar, experimentar, tornar visivel. O leitor-espectador-
visitante passava a ter um papel cada vez maior. Era levado a entrar nas obras, a
circular por dentro delas, a perder-se e encontrar-se nelas (GERSAO, 2011, p. 22).

Tendo conhecimento de que Teolinda Gersdao langou-se no circulo literario portugués
como romancista em 1981 com a obra O siléncio e logo alcancou notoriedade e
reconhecimento critico, fato que ratifica o seu talento para arte literaria — ¢ importante lembrar
que ela viveu em uma €poca de grandes metamorfoses, o que, de certa forma, contribuiu para
revolucionar as Letras Portuguesas. E bem verdade que essas movimentagdes politico-sociais
pelas quais passou Portugal serviram de sustentdculo para o alargamento da expressdo
genuinamente portuguesa, no sentido de ampliar o olhar dos escritores acerca da sociedade
que os cerca e¢ das possibilidades multiplas de traduzir seus anseios por meio da palavra
poética. E isso fica explicito quando Teolinda Gersdo busca estreitar o didlogo com outros
campos do saber, o que cristaliza uma peculiaridade em sua jornada literaria.

Essa caracteristica alcanga projecdo, sobretudo, em obras como Paisagem com
mulher e mar ao fundo e Os teclados, publicados respectivamente em 1982 e 1999, as quais
criam zonas de contato com a Histdria, as Artes Plasticas, a Musica, a Arquitetura, a Filosofia,
dentre outras. Como se pode observar, a escritora nos da a entender que o seu fazer poético se
revigora no entrelace intelectual com o intuito de “partilhar, experimentar, tornar visivel”
(GERSAO, 2011, p. 22) a complexidade da condi¢gio humana, em suas multiplas acepgdes.
Tomando proveito desse excerto literario, adentraremos nessa analise em outro campo do
conhecimento, a Geografia Humanista Cultural, objetivando circunscrever a experiéncia do
sujeito nos dominios do espaco, do lugar e da paisagem no romance A cidade de Ulisses
(2011), a fim de visibilizar a dimensao poética do sujeito diante da geometria arquitetonica
dos espacos.

A referida narrativa permite a visualizacdo das imagens poéticas de Lisboa, que,
conforme sugere o proprio titulo, carregam um sentimento de pertencimento, de posse,
evidenciando uma ligacdo singular entre Ulisses e “sua” cidade. E aqui ndo ha como deixar de

mencionar o retorno a génese mitica da fundagao de Lisboa consubstanciado na figura
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emblematica e mitologica de Ulisses, convocada ja no titulo, a servir de contraste entre o
cosmopolitismo e o sagrado, o contemporaneo e o historico. A viagem ao passado e ao
presente proporcionada pela escrita fluida e carregada de material historico de Teolinda
Gersao revela uma Lisboa desejante, cenério de especulagdes amorosas € paixdes excessivas,
marcando uma visdo tanto universal quanto particular dessa cidade, articulada por meio do
olhar obliquo dos personagens.

Uma vez que a temadtica abordada gira em torno da cidade, consideramos pertinente a
discussdo tedrica aqui esbogada darmos visibilidade ao pensamento de ftalo Calvino quando
ele afirma: “outro simbolo, ainda mais complexo, que me permitiu maiores possibilidades de
exprimir a tensdo entre a racionalidade geométrica e emaranhado das existéncias humanas, foi
o da cidade” (CALVINO, 1990, p. 85); ou seja, ndo ha como desvincular a existéncia do
homem do espago que ele ocupa. A arquitetura sensivel do sujeito totaliza-se tendo o seu
entorno como eixo norteador. Estamos explicando, portanto, que a vivéncia do homem no
mundo que o cerca deixa aparente suas “cidades invisiveis”, tomando como empréstimo as
palavras de Calvino, evidenciando a tensdo latente entre a visibilidade fisica e estrutural das
cidades e a invisivel subjetividade operada no sujeito quando da experiéncia no espaco.

Desse modo, a narrativa de Teolinda Gersao alcanga a um sé movimento ndo somente
a descricdo das ruas e bairros de Lisboa, mas também traga poeticamente os trajetos
existenciais do sujeito a partir da sua localizacdo espacial, sobrepondo racionalidade
geométrica e emaranhado existencial humano, a ponto de dar conta da lacuna fragmentaria
que ¢ a consciéncia humana. Como numa espécie de “texto-tela” o romance projeta ruas,
avenidas, lojas e casas construidos literalmente por “palavras”, cabendo ao leitor reconstruir
poeticamente e de forma singular essas imagens em sua mente. O teérico Renato Cordeiro

Gomes explica, na obra Todas as cidades, a cidade (1994), que ¢:

[...] estabelecido um jogo produtor de sentido que permite ver o invisivel, que da a
ver essas cidades feitas de textos. “Dar a ver” ¢ homdlogo a “dar a ler”:
agenciamento da legibilidade, travessia pelas tramas da rede/texto, um espago-tempo
descontinuo, lacunar, em sua possivel totalizagdo, na fronteira porosa entre o
conceito e a imagem [...] (GOMES, 1994b, p. 41).

A escrita de Teolinda Gersdao concebe, entdo, a travessia do real ao imagindrio
manifestado por meio do olhar do leitor. As imagens cénicas desveladas a partir da construgao
dos segmentos linguisticos operam no ambito do sensivel, do poético. A imaterialidade do

“sentir” se concretiza quando os personagens explicitam sua afetividade e estranhamento
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durante a experimentacdo com o seu entorno. Antes de darmos contornos conceituais as
nogoes de espaco, lugar e paisagem na obra em andlise, ¢ imprescindivel reconhecermos a
importancia da perspectiva experiencial, posto que esta abarca a maneira pela qual o
individuo conhece e reconstrdi sua realidade. A propria narrativa de Teolinda Gersao da-nos
abertura para refletir sobre esse processo, porém, a partir do contato com a obra de arte.

Atentemo-nos ao fragmento:

Lembro-me de falarmos por vezes da instalagdo enquanto forma de arte: podia usar
livremente elementos dispares, era uma forma hibrida, vampirica, um mundo em trés
dimensdes que se era convidado a atravessar. Uma espécie de experiéncia por que se
passava, que podia apelar a todos os sentidos, ndo s6 aos olhos mas também ao
olfato, ao tacto, ao intelecto, como se se entrasse noutra visdo, noutro lugar ou
noutra vida. Uma experiéncia da qual no limite o espectador poderia (ou deveria)
sair modificado. Porque a arte — pelo menos a que nos interessava — ndo era indcua
nem inocente. Era perigosa, implicava um risco (GERSAOQ, 2011, p. 23).

A descrigdo do fragmento acima acerca da experiéncia diante da contemplagdo da obra
de arte d4 acesso ao pensamento geografico humano, a medida que compreendemos que o
sujeito vivencia, mesmo que inconscientemente, os diversos espagos e lugares pelas quais se
movimenta, seja pelos sentidos e locomogao corporal, seja pela memoria. A experiéncia do
sujeito no espago/lugar, assim como na contemplacao da obra de arte, transporta-o a lugares e
espacos ndo experienciados antes, além de promover sensacdes de afetividade ou repulsa. De
uma forma ou de outra, ndo ha como ndo argumentarmos que a dimensdo espacial implica
riscos ao sujeito, tendo em vista que ele ndo esta imune as sensagdes provocadas pela vivéncia
em seu entorno € que sempre existira um elo subjetivo entre ambos. Compartilhando desse
ponto de vista, o gedgrafo humanista Yi-Fu Tuan explica que “as emocdes ddo colorido a toda
experiéncia humana, incluindo os niveis mais altos do pensamento” (TUAN, 1983, p. 9). E

continua explicando:

A experiéncia ¢ constituida de sentimento e pensamento. O sentimento humano nao
¢ uma sucessdo de sensacgdes distintas; mais precisamente a memoria ¢ a intuigdo
sdo capazes de produzir impactos sensoriais no cambiante fluxo da experiéncia, de
modo que poderiamos falar de uma vida do sentimento como falamos de uma vida
do pensamento. E uma tendéncia comum referir-se ao sentimento e pensamento
como opostos, um registrando estados subjetivos, o outro reportando-se a realidade
objetiva. De fato, estdo proximos as duas extremidades de um continuum
experiencial, e ambos sdo maneiras de conhecer (TUAN, 1983, p. 11).

De fato, quando analisamos a experiéncia do sujeito na realidade espacial ha que

prevalecer a subjetividade em consonancia com o aspecto objetivo da estrutura social e
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geografica em que ele se encontra inserido. Além disso, ndo podemos esquecer que a relagao
concatenada entre sujeito e mundo ¢ operada mediante a experiéncia, por meio de processos
ligados a ordem do sentir. Com isso, constatamos que a relagdo sujeito-mundo torna-se Unica,
consubstanciando, dessa forma, uma relagdo ontoldgica pautada no incessante imbricamento
entre pessoas e lugares. Sob esse prisma tedrico, “o sentido de lugar implica o sentido da vida
e, por sua vez, o sentido do tempo” (OLIVEIRA, 2014, p. 3). Tomando parte desse
fundamento tedrico, a viagem pela cidade de Lisboa tem como ponto de especulagdo
conceitual a relagdo erigida entre a cidade e os seus personagens, ancorada no arcabouco
teorico da Geografia Humanista Cultural.

Teolinda Gersdo apresenta-nos na narrativa 4 cidade de Ulisses (2011) uma Lisboa
redesenhada em diversas camadas temporais. Ao fazer uma incursao historica, evidenciando a
figura do heroi grego Ulisses e o periodo aureo das Grandes Navegacdes, ela menciona ainda
o fim da Ditadura Salazarista e a crise identitaria que permeia o Portugal de hoje. E oportuno
assegurar que a Lisboa representada no texto poético de Teolinda Gersdao desnuda
simultaneamente um pais envolto em uma crise identitaria e uma espécie de conforto em
torno do regresso ao sagrado, ao mitologico. E € esse cenario que servird de pano de fundo
para os movimentos ontologico-existenciais e as “errancias” de Paulo Vaz, o qual protagoniza
cenas com Cecilia Branco e Sara.

Ao tratarmos da relacdo de Paulo Vaz com a paisagem citadina, deparamo-nos com
sentimentos conflituosos e paradoxais, pois ha uma afetividade por Lisboa simultanea a uma
espécie de fuga, de descompasso em relagdo ao que vé e sente, conforme ele narra, quando da

noticia sobre uma exposic¢ao sobre Lisboa:

O projeto das varias exposi¢des fazia algum sentido. Mas por que razdo iriam ser
itinerantes? E verdade que, para milhdes e milhdes de pessoas letradas do globo,
Portugal ndo estava no mapa, era, quando muito, uma faixa estreita de terra diante da
Espanha. E Lisboa era provavelmente a mais desconhecida das capitais da Europa, e
uma das mais desconhecidas do mundo. Mas pretendiam exatamente o qué? Que os
artistas ajudassem a colocar o pais no mapa? Ironia do destino, num lugar onde a
cultura era tio cronicamente maltratada (GERSAO, 2011, p. 12).

Essa tensdo sentida por Paulo Vaz delineia o que podemos reconhecer como uma
realidade construida ao sabor de sensagdes conflitantes, ou seja, o desejo latente ¢ que esse
espaco resgate uma subjetividade que outrora ele sentiu. No entanto, no decorrer de seus
movimentos geograficos, o que intuimos ¢ uma constante oscilacdo de desejos em relacdo a
sua terra natal, ou melhor, a oposi¢do entre a cidade real e a cidade imaginada. H4, entdo, uma

percepcao que se altera no contraponto entre o passado e o presente, contrariando perspectivas
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e propondo “duas vias de leitura da cidade, [...] que respondem a uma simultaneidade
contraditoria de entusiasmo e ironia, de envolvimento afetivo e de critica” (GOMES, 1994b,
p. 31). Num primeiro momento, o elo de afetividade corrobora-se pelo fato de a cidade ter
sido cenario de seus encontros e desencontros amorosos. Paulo Vaz conhece a artista plastica
Cecilia Branco em Lisboa, quando era professor assistente de uma das cadeiras do primeiro
ano. Desse momento, surge entdo uma profunda paixdo entre ambos, eternizada na cidade

lisboeta conforme demonstra o fragmento abaixo:

Lisboa estava 14 e cercava-nos, era impossivel ndo a olhar, ndo tropecar nela a cada
passo. Era o chdo que pisavamos, um lugar que nos pertencia, porque era nele que
nos tinhamos nos encontrado ¢ nos amavamos. Mas no fundo ndo era Lisboa que
procuravamos, era um ao outro € a nés mesmos que procuravamos em Lisboa.
Eramos viajantes, ¢ é para si proprios que os viajantes caminham. Querem saber
quem sdo e onde moram. E, como escreveu Novalis, vamos sempre finalmente para
casa. O modo como olhdvamos a cidade tinha a ver conosco e com a nossa historia.
Desde logo porque o ponto de vista éramos nés (GERSAO, 2011, p. 66).

Lisboa ¢ entdo, nessa circunstancia, o lugar dos encontros, dos pertencimentos. Temos,
portanto, um vinculo tdo subjetivo quanto existencial. Do ponto de vista do artista plastico,
esse encontro ¢ possivel porque Lisboa ¢ antes de tudo uma cidade que tem “um estatuto
singular, uma cidade real criada pela personagem de um livro, contaminada portanto pela
literatura, pelo mundo da fic¢do e das historias contadas” (GERSAO, 2011, p. 35). No plano
estético, as questdes ontoldgico-espaciais constroem-se poeticamente na dualidade ser/estar.
Nao ¢ possivel ser sem estar no trajeto humano e aqui esbocamos a relacao configurada entre
sujeito e sua localizacdo no mundo. Dessa forma, desnudamos tanto a paisagem geografica,
na qual estd inserido o personagem, bem como sua paisagem existencial. Com base na
Geografia Humanista Cultural, o gedgrafo Eric Dardel explica que a paisagem ¢ uma
“convergéncia, um momento vivido, uma ligag¢do interna, uma ‘impressao’, que une todos os

elementos” (DARDEL, 2015, p. 30). E ainda argumenta que:

Ha, na paisagem, uma fisionomia, um olhar, uma escuta, como uma expectativa ou
lembranga. Toda espacializagdo geografica, porque ¢ concreta e atualiza o proprio
homem em sua existéncia e porque nela o homem se supera e se evade, comporta
também uma temporaliza¢do, uma historia, um acontecimento (DARDEL, 2015, p.
33).

Nesse caso, a paisagem deixa de ser apenas uma estrutura geografica e enlaca-se a

vivéncia humanistica, deixando transparecer um tempo, um fato e um sujeito.
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Contingencialmente, ainda que o homem se movimente de forma constante, sua existéncia
sempre estard vinculada a uma paisagem geografica. A Lisboa construida sob o olhar poético
de Teolinda Gersao transfigura metaforicamente a experiéncia de Paulo Vaz nessa paisagem.

A narrativa desenrola-se em torno de uma exposi¢ao no Centro de Arte Moderna, idealizada
por Paulo Vaz e Cecilia Branco, cujo tema ¢ a cidade de Lisboa. Apesar da satisfagdo com a
realizagdo do projeto, Paulo Vaz mostra-se um pouco apatico no que se refere a escolha do

tema, conforme sugere o excerto:

Uma cidade construida pelo nosso olhar, que ndo tinha de coincidir com a que
existia. Até porque também essa ndo existia realmente, cada um dos dez milhdes de
portugueses e dos milhdes de turistas que por ela andavam tinha de Lisboa a imagem
que lhe interessava, bastava ou convinha. Nao havia assim razdo para termos medo
de tocar-lhe, podiamos (re)inventa-la, livremente (GERSAO, 2011, p. 33).

Imprimir em suas telas uma Lisboa “imaginada™ a partir da realidade vivenciada
parecia aos olhos de Paulo Vaz uma ideia um pouco desconfortavel. Contudo, o
contentamento de Cecilia Branco diante do projeto o acalentava amorosamente. No passeio
pelas ruas de Lisboa, Paulo Vaz e Cecilia Branco detém dentro de si manifestacdes subjetivas
dispares, sem pontos de contato. A mesma Lisboa desperta nos transeuntes sensacoes €
deslocamentos diversos, que se sobrepdem e constituem a unicidade de cada sujeito. Isso
confirma o fato de que “a imagem que temos do lugar ¢ sempre pessoal. Nossas imagens do
passado e do futuro sdo imagens do presente continuamente recriados” (OLIVEIRA, 2014, p.
13). O universo diegético construido por Teolinda Gersdo na narrativa em questao sobrepde
no mesmo espaco textual duas impressoes acerca de Lisboa. De um lado temos o olhar
encantador de Cecilia Branco e de outro uma posi¢do um tanto desinteressada por parte de

Paulo Vaz, como demonstra o trecho que se segue:

Tudo era igual nessa manha, quando acordaste e foste a janela. Mas tudo era
diferente. Havia la em baixo a mesma rua, as mesmas casas, as mesmas lojas de
legumes e fruta, os mesmos quiosques de jornais, as mesmas pessoas fariam
compras como habitualmente, trocariam com quem estava atrds do balcdo as
mesmas frases banais de “obrigado” e “bom dia”. [...] Mas tudo isso, tdo igual a
sempre, era diferente. O mundo transformara-se noutro, e s6 tu sabias. Por isso
sorrias para ti propria, caminhando na rua numa espécie de estado de graca, como se
nada ruim te pudesse atingir ¢ a felicidade fosse uma coisa palpavel, concreta, que
levavas na mao, fechada dentro do bolso, e te pertenceria para sempre. [...] Mas tu
continuavas a falar, havia dias, semanas, meses. Parecia-me. Como se nada pudesse
quebrar o encantamento nem interromper a tua voz. A cidade iluminava-se e tudo
que olhavas tinha relagio comigo [...] (GERSAO, 2011, p. 26-27).
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A partir desse trecho apreendemos em Paulo Vaz o extravasamento de uma
inconstancia aparente, visto que ao mesmo tempo que Lisboa € para o personagem cenario
de paixdes arrebatadoras ¢ também um pais que tem cores cinzentas, indiferente: “Procurei
a Lisboa das gaivotas, do céu claro, do rio, mas vinha ao meu encontro a outra, a da sopa
dos pobres no Intendente, dos sem-abrigo, dos desempregados, dos mendigos [...]”
(GERSAO, 2011, p. 165), demonstrando que “os desejos agora sio recordagdes”
(CALVINO, 2003, p. 6) Cecilia Branco sente exatamente o contrario: Lisboa ¢ um pais a
ser conquistado cotidianamente e confunde-se com suas vivéncias quando lembramos que
ela estd perdidamente apaixonada pelo artista plastico. Além disso, o narrador protagonista

chama ateng¢do para outro aspecto quando diz:

Vinhas, desde logo, de uma terra diferente. Nasceste em Mogambique em sessenta e
quatro. Em setenta e quatro tinhas dez anos e ndo teve para ti qualquer significado o
fato de haver uma revolu¢do em Portugal. De resto na altura Portugal, como o resto
do mundo, excepto Africa, eram para tu apenas superficies delimitadas por linhas e
pintadas de cor, no grande mapa dos continentes (GERSAO, 2011, p. 69).

Talvez isso justifique o fato de ambos possuirem perspectivas diferentes acerca de suas
experiéncias na cidade lisboeta. Partindo dessa constatagdo, elegemos oportunamente o
pensamento do filésofo francés Maurice Merleau-Ponty, no seu livro Fenomenologia da
Percepg¢do (1999), quando ele esclarece que “tudo aquilo que sei do mundo, mesmo por
ciéncia, eu o sei a partir de uma visdo minha ou de uma experiéncia do mundo sem a qual os
simbolos da ciéncia ndo poderiam dizer nada” (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 3). E dessa
forma compreendemos o motivo dos olhares distintos dos referidos personagens pelas ruas de
Lisboa. Além disso, sabendo que a experi€ncia imagética pertence a cada sujeito e organiza-se
de forma ordenada na consciéncia, obedecendo aos impulsos temporais e espaciais de cada
um, ¢ seguro afirmar que “a percep¢do e os julgamentos do meio ambiente das pessoas
nativas ¢ dos visitantes mostram pouca coincidéncia porque suas experiéncias € propositos
pouco tém em comum” (TUAN, 2012, p. 338). Cada lugar vivenciado pelo sujeito suscita
percepcoes adversas a depender da marcagdo temporal e do modo como a consciéncia humana
responde a esses estimulos externos. Em outras palavras, um mesmo lugar pode provocar em
um determinado momento afetividade e, passado algum tempo, motivar distanciamento, 1Sso
vai depender do sujeito que a vivencia. Assim como o mundo se transforma a todo instante, o
individuo também acompanha o ritmo dessas mudancas. No caso em questdo, Cecilia Branco

tem referéncias distintas de Paulo Vaz no que concerne a ligagdo com Lisboa, conforme ele
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narra: se “sentias em casa em Lisboa, fazia sentido que quisesses voltar” (GERSAO, 2011, p.
71).

A nogao de lugar e espaco, principios norteadores da Geografia Humanista Cultural,
camuflada de forma dinamica e inteligivel no texto poético de Teolinda Gersao vem a tona
quando buscamos a marcacdo temporal e espacial dos sujeitos ficticios em meio a
sobreposicdo das camadas do tempo, circunscrevendo, desse modo, a dialética
tempo/sujeito/mundo. A escritora portuguesa arquiteta a narrativa fazendo coexistir o
contemporaneo € o historico, o passado e o presente, delimitados em trés capitulos, cuja

tensdo se revigora na movimentagao dos corpos e do olhar, conforme ilustrado no fragmento:

Lisboa, pelo contrario, estava historicamente ligada a Grécia, as rotas maritimas e
comerciais dos gregos. (Existem ainda hoje, numerosos vestigios e pecas de
ceramicas gregas em Almaraz, perto de Lisboa, além de noutros lugares, como
Aveiro, Alcacer do Sal e Algarve.) Sobre a relagdo de Ulisses com Lisboa ndo
tinhamos portanto que inventar nada, ja tudo tinha sido inventado havia dois mil
anos, e essa historia, porque tinha pés para andar, continuara a andar pelos séculos
fora. Que marcas do mito se encontravam ainda em Lisboa? Na verdade algumas:
No Castelo de Sdo Jorge a Torre de Ulisses, que ja foi Torre do Tombo, onde
escreveram Ferndo Lopes ¢ Damido de Gois; [...]. Nao haveria talvez muitas mais
memorias, pelo menos agora ndo estdvamos a ver outras, mas registivamos pelo
menos estas (GERSAO, 2011, p. 35).

A percepgdo concomitantemente perscrutadora e poética de Paulo Vaz pde em paralelo
uma Lisboa atual e a cidade que outrora fora fundada por Ulisses. Sobre a expectativa de
alcangar o historico através da experi€ncia imagética, cabe aqui enfatizar o ensinamento
lucido de que “perceber o contorno fantasmagorico de uma paisagem antiga, sob a capa
superficial do contemporaneo, equivale a perceber, intensamente a permanéncia dos mitos
essenciais” (SCHAMA, 1996, p. 27), ou seja, apesar da atualizagdo espacial, ha sempre uma
relagdo mitica a ser buscada na memoria individual e coletiva. Ainda que a plausibilidade da
exposicao artistica justifique-se na ansia de transcender o olhar diante da arquitetura fisica e
expor os assombros da arte contemporanea, ndo ha como nado reconhecer que essa experiéncia
esta imbuida de concepcdes tanto individuais quanto coletivas, demarcando a interse¢ao entre
o real e o imaginario. Assemelham-se, entdo, na paisagem de Lisboa, a histéria de Ulisses € a
de Paulo Vaz, confirmando o fato de que “a cidade se embebe como uma esponja dessa onda
que reflui das recordagdes e se dilata” (CALVINO, 2003, p. 7).

Delinear o trajeto de Paulo Vaz ¢ falar de uma Lisboa que faz emergir a todo instante a
conexao eu/mundo. O artista plastico sempre foi afeito as passagens pelo mundo e reconhece

seu pais do seguinte modo:
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Situada no Extremo Ocidente, entalada entre o mar e a Espanha, tdo amiga quanto
inimiga, Lisboa procurou no mar uma saida. E partiu. O verbo partir fazia parte de
nods, era o lado do desejo, da insatisfacdo, da ansia que ndo se tinha. Imaginavamos
facilmente Lisboa levando e trazendo, porto de passagem. Assimilando o que ndo
conhecia, tornando parte de si 0 exdtico, o ex-Optico, o que esta para 14 do que os
olhos podiam alcangar. [...] Lisboa, onde agora aportavas, estava no fim de dois
oceanos. Ou no principio. Era um lugar de chegar e de partir, uma cidade aberta.
Debrugada sobre um rio que a levava ao mar (GERSAO, 2011, p. 47 e 71).

A Lisboa imaginada, metaforicamente, procurou no mar uma saida e partiu. Assim
também o fez o artista plastico: partiu em busca de novos horizontes e lugares, revelando a
unicidade entre paisagem e sujeito. Com o término de seu romance com Cecilia Branco, ele
ndo viu nenhum motivo que justificasse sua permanéncia na cidade.

O cerne da questao que queremos trazer ¢ o sentido de lugar. Estamos diante de um
personagem, que, apesar de viver em sua terra natal, permanece todo o tempo em busca da
posse de seu lugar no mundo, que parece, ainda que de relance, ndo ser Lisboa e nenhum
outro canto do universo, uma vez que “ndo sabe nada sobre aquele estrangeiro [Paulo Vaz],
ndo sabe que ele esta de passagem, que estard sempre de passagem” (GERSAO, 2011, p. 24).

Analisando sob o prisma conceitual da Geografia Humanista Cultural, a ideia de lugar
alcanga corporeidade quando o sujeito reconhece que ha uma ligagao forte com o seu entorno,
ou seja, “¢ o lugar experienciado como aconchego que levamos dentro de nds” (OLIVEIRA,
2014, p. 18). Nos principios tedricos de Yi-Fu Tuan o “lugar ¢ uma pausa no movimento”
(TUAN, 1983, p. 153) sugerindo uma espécie de identidade espacial e conferindo ‘“uma
profunda associacdo e pertencimento, mas também imobilidade” (OLIVEIRA, 2014, p. 24)
por parte do sujeito. Reportando-nos a superficie imaginada da narrativa de Teolinda Gersdo e
seu personagem masculino, devemos ressaltar que Paulo Vaz ndo se reconhece em Lisboa,
apesar de visualizarmos pontos de convergéncia que iluminam experiéncias afetivas entre ele
e a paisagem. Esse descompasso entre Paulo Vaz e a cidade lisboeta pode ser percebido no

fragmento circunscrito abaixo, quando ainda convivia com Cecilia Branco:

Houve um boom na Bolsa e em Outubro de 87 as Bolsas de todo o mundo entraram
em queda livre. So se falava de 1929. Tudo isto sdo memorias soltas, a realidade foi
naturalmente muito mais complexa. No entanto, ainda conservo alguns recortes de
jornais, que agora folheio para recordar fragmentariamente algo do que entdo
acontecia. De qualquer modo no meio da crise generalizada a nossa felicidade
pessoal era um bem precioso, um pequeno milagre a defender ciosamente da enorme
turbuléncia a nossa volta. Viviamos em equilibrio num pais em desequilibrio, mas
acreditavamos que era um mau momento, transitorio. Pediam-nos sacrificios brutais,
mas depois de uma revolugdo e de um periodo pos-revolucionario conturbado
estavamos dispostos a pagar um alto prego por um pais democratico ¢ normal. Mas
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ndo ¢ disso que quero falar-te agora, Cecilia. Prefiro falar-te do tempo s6 nosso que
vivemos nessa altura em Lisboa (GERSAO, 2011, p. 110).

Aqui Teolinda Gersao lanca mao do material historico para contar a historia de Paulo
Vaz. Lisboa ¢, entdo, a metafora da arquitetura subjetiva de seu cidaddo portugués. Os
declinios subjetivos que o perturbam podem ser visualizados da seguinte forma: do ponto de
vista individual a cidade ¢, ainda que circunstancialmente, o lugar onde possui “ligagdes
inextrincaveis com o ser, com a nossa propria existéncia” (RELPH, 2014, p. 29). Por outro
lado, do ponto de vista coletivo, observando o artista plastico em meio a outros tantos
portugueses, deparamo-nos com um sujeito distante e apatico diante do pais que desponta aos

seus olhos.

Viver no estrangeiro acarreta dificuldades, e como era de esperar encontrei algumas.
Mas ndo posso dizer que sofresse, ou pelo menos que sofresse demasiado, por estar
longe do meu pais, embora pensasse nele muitas vezes. Sentia-me igual a milhdes de
portugueses, emigrantes como eu. Portugal ¢ um pais de emigrantes. Em todos os
lugares vivi no meio de artistas, muitos deles estrangeiros, e cridvamos um certo
sentido de comunidade. Houve alguns de quem fiquei amigo e com quem me
mantive em contato ao longo dos anos. Pelo menos para mim, era comunidade
quanto baste. No fundo nunca tive grande sentido de pertenca, seria incapaz de
pertencer por exemplo a uma igreja ou a um partido politico, embora tivesse
preocupagdes sociais e o meu sentido ético fosse exigente, desde logo em relagdo a
mim proprio. Mas nunca abri md3o de uma condigdo um tanto distanciada, da
liberdade de ndo pertencer. Na verdade, também em Portugal o meu modo de estar
era esse (GERSAOQ, 2011, p. 159-160).

Nessa aparente oscilacdo, ha que argumentar que a cidade de Lisboa ¢ para Paulo Vaz
“o lugar consciente do tempo social e histdrico, recorrente e mutavel, no transcorrer das horas
do tempo em um espago sentido dentro de um lugar interior ou exterior” (OLIVEIRA, 2014,
p. 15-16). O posicionamento de Paulo Vaz acerca de Portugal ¢ motivado tanto por
circunstancias historicas quanto subjetivas. Ele tem consciéncia das intensas transformacgdes
historicas, sociais e culturais pelas quais passou Portugal apés a deflagracdo emblematica da
Revolugdo dos Cravos e de como essa conjuntura rasurou a consciéncia nacional. Isso, de
certa forma, ficou registrado na memoria e na paisagem de Lisboa.

Pensar em Portugal ¢ para o protagonista sentir um lugar que faz uma curvatura em
direcdo tanto ao seu passado quanto ao seu futuro, o que se mostra evidente quando ele, ao
observar a paisagem portuguesa, depara-se com a histéria de sua fundacdo e o misticismo em
torno disso, sobretudo quando ha mencao a Ulisses. Isso confirma a tese do critico e ensaista
Eduardo Lourenco quando afirma que ha, “em suma, uma modulacao daquela particular

maneira de sentir a vida que os portugueses resumem na palavra-mito da sua cultura, a
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saudade” (LOURENCO, 1999, p. 39). H4, desse modo, um redimensionamento critico e sutil
na paisagem portuguesa que se apresenta na narrativa de Teolinda Gersdo, visivel por meio da
relacdo edificada entre 0 homem e a Terra.

Paulo Vaz, quando faz referéncia ao seu pais, toma para si um sentimento de nao
pertencimento, de repulsa e nega¢do. Na obra Espaco e lugar (1983) Yi-Fu Tuan explica-nos
que “a afei¢do pela patria ¢ uma emocdo humana comum. Sua intensidade varia entre
diferentes culturas e periodos histéricos” (TUAN, 1983, p. 175). A afirmacdo autentica o
endossamento de valores e concepgdes identitarias tdo caros a nagdo lusitana, ainda presentes
no imagindrio coletivo do seu povo. Em paralelo a esse pensamento, o que observamos ¢ uma
perpetuacdo de valores homogeneizados acerca do “sentir-se portugués”, que se desdobra
poeticamente na relagdo sujeito/lugar.

O personagem querer demonstrar distanciamento em relagdo a sua cidade de origem
leva-nos a refletir sobre os lugares-sem-lugaridades. Essa concepgdo ¢ imprescindivel porque
nos permite entender o “lugar pela auséncia, tanto quanto pela presenca” (RELPH, 2014, p.
25). Compreendendo desse modo, Lisboa ¢ entdo, “uma cidade de linhas partidas, de
perspectivas quebradas. Tudo era fragmento em Lisboa, era preciso juntar pacientemente os
pedacos para formar uma figura. Mas faltariam sempre alguns, encontravam-se a cada passo
lacunas, interrupgdes, rupturas” (GERSAO, 2011, p. 58).

Com o intuito de vislumbrarmos esse movimento dialético basta nos apropriarmos da
ideia de que para o artista plastico falta no povo portugués uma consciéncia identitaria voltada
para o porvir, contudo sem esquecer a sua histoéria. A concepgao de lugar esvazia-se quase que
totalmente porque Paulo Vaz sente que a paisagem portuguesa tornou-se um nucleo de
auséncia, de partidas, de fragmentos. Contudo, a presenca de Cecilia Branco preenche esses
vazios. Isso valida o fato de que a “identidade de alguma parte ndo ¢ ser lugar nem auséncia-
de-lugaridade, mas a expressao do equilibrio entre particularidade e uniformidade” (RELPH,
2014, p. 25).

E na convergéncia entre sujeito e paisagem, Paulo Vaz assume uma postura fugidia e
livre a partir do momento em que perde Cecilia Branco: “e Lisboa desapareceu contigo
(GERSAO, 2011, p. 153). Por esse motivo decide desvendar novas paisagens geograficas e

viver novas experiéncias, conforme confessa:

Pois, poderia ter ficado mais tempo com Angelika, mas ndo queria prender-me,
acima de tudo prezava minha liberdade e havia tanto mundo a minha frente. Nao
ficaria alids muito mais tempo em Berlim, queria passar alguns anos nos Estados
Unidos, conhecer outros paises, mudar de horizontes e de continentes. Adorava
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Berlim mas estava cansado da neve e do céu cinzento. Sempre soube que estava de
passagem. [...] Fiquei durante quatro anos. E depois, como sempre quis, fui para
Nova lorque, onde vivi até 2000. E até 2003 em Los Angeles. A partir dos Estados
Unidos viajei por duas vezes ao Japao, onde demorei algum tempo, mas sempre em
estadas relativamente breves. Depois disso quis voltar a Europa, mas ndo a Portugal.
Vivi em Mildo até o verdo de 2008 (GERSAO, 2011, p. 83 e 159).

Temos, portanto, fragmentos de vivéncias cotidianas exercidos na diversidade extensa
da geograficidade do mundo, tendo em vista que “o lugar ¢ seguranca e o espago ¢ liberdade:
estamos ligados ao primeiro e desejamos o outro” (TUAN, 1983, p. 3). Lisboa era,
circunstancialmente, o lugar das tensdes amorosas de Paulo Vaz. Na auséncia do amor de
Cecilia Branco, o que lhe restava era percorrer o mundo em busca de encontrar a si mesmo e
tomar posse de seu lugar, pois “os seres humanos necessitam de espaco e de lugar. As vidas
humanas sdo um movimento dialético entre refugio e aventura, dependéncia e liberdade”
(TUAN, 1983, p. 61). A existéncia humana projeta-se na inconstancia contingencial entre
espaco ¢ lugar, a0 mesmo tempo que o sujeito necessita de estabilidade espacial, a sua
condig¢do exige o dinamismo da espacialidade.

Atentemo-nos ao fragmento poético de Teolinda Gersao:

Os turistas vao a procura de lugares para fugirem de si proprios, da rotina, do stress,
da infelicidade, do tédio, da velhice, da morte. Véem [sic] os lugares onde chegam
apenas de relance e ndo ficam a conhecer nenhum, porque logo os trocam por outros
e fogem para mais longe. Os viajantes vao a procura de si, noutros lugares. Que
ficam a conhecer profundamente porque nenhum esforgo lhes parece demasiado e
nenhum passo excessivo, tdo grande é o desejo de se encontrarem (GERSAO, 2011,

p. 31).

Com extrema lucidez poética, Teolinda Gersao adentra na intimidade existencial do
homem em ligagdo com os lugares e espacos vivenciados. No amago da dualidade
espaco/lugar, o sujeito busca ardentemente preencher as lacunas de sua existéncia procurando
nos espacos desconhecidos a totalidade daquilo que considera ser seu lugar no mundo, ainda
que esse mesmo lugar seja preenchido pela auséncia ou presenga de algo. O grande esforgo do
sujeito na busca de seu lugar no mundo € condigdo imperativa na construcao do seu trajeto
ontoldgico-espacial. Nao ha, de modo algum, a descoberta de lugares sem que haja o
envolvimento com o enigmatico, pois ¢ exatamente dessa maneira que o “espago transforma-
se em lugar a medida que adquire definicdo e significado” (TUAN, 1983, p. 151). E Paulo

Vaz segue sem medo, apenas movido por seus impulsos e desejos:

[...] agradava-me o imprevisto, o desarrumar das coisas, o rasgdo no mundo
conhecido para surpreender além dele uma perspectiva improvavel. Gostava de
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partir assim, de um momento para o outro, sem plano, a descoberta. Demorando-nos
em povoados que ndo imaginavamos que existissem, fora das estradas principais e
dos mapas, falando com as gentes da terra, que nos contavam historias do lugar e
nos indicavam o melhor restaurante, onde eu escolhia a melhor casa, o melhor
vinho, o melhor pdo, o melhor queijo de cabra e de ovelha, o melhor de tudo que
houvesse. Para ti. O amor em hotéis casuais, abrir de manha a cortina € ver uma
paisagem desconhecida diante da janela (GERSAO, 2011, p. 111).

Na experiéncia arriscada do exercicio do ser em seus intensos deslocamentos, ha
descobertas tanto no plano externo, quando vivenciamos novos horizontes, como no plano
interno, quando desbravamos as paisagens ontologicas e realizamos o encontro com nosso
“eu”. E no decorrer desses movimentos espaciais ¢ ontologicos vamos redefinindo nosso
posicionamento diante do mundo e de nds mesmos. Na narrativa de Teolinda Gersao, o nosso
protagonista aventura-se, apaixonadamente, pelo mundo desconhecido, sentindo-se ndo
pertencer a lugar algum. E ¢ isso que alimenta a alma desejante de Paulo Vaz: as experiéncias
profundas e enternecedoras diante do espetaculo do mundo, ainda que sejam breves. E aqui
nao ha como recusar a lembranga, a titulo de ilustracdo, dos versos do grande poeta Camoes:
“Vés aqui a grande maquina do Mundo [...]” (CAMOES, 1963, p. 20) a ser perigosamente
descoberta, em suas maravilhas e ciladas. E nesse incessante movimento, os espacgos, que
antes eram ondulantes e fugidios, passam a se tornar significativos, pois “quando o espago nos
¢ inteiramente familiar, torna-se lugar” (TUAN, 1983, p. 83). Nesse sentido, o espago ¢
movimento e o lugar é pausa. A aparente singularidade que permeia a condi¢do da lugaridade
desmorona-se o tempo todo, ou seja, a trajetoria existencial do homem, que ¢ delineada
temporalmente, ¢ marcada pela constante multiplicidade de espagos que se tornam lugares. O
filésofo Jean-Paul Sartre, em sua ontologia fenomenolédgica O Ser e o Nada (2008), explica-

nos extensivamente que:

A trajetdria € a linha que se traga, ou seja, uma busca aparéncia de unidade sintética
no espago, uma simulagdo que se desmorona em seguida em multiplicidade infinita
de exterioridade. Quando o isto estd em repouso, o espaco ¢, quando estd em
movimento, 0 espago se engendra ou se forna. A trajetoria jamais é, porque ¢ nada:
evapora de imediato em puras relagdes de exterioridade entre diversos lugares, ou
seja, na simples exterioridade de indiferenca ou espacialidade (SARTRE, 2008, p.
279, grifos do autor).

E essa mesma trajetdria, conforme Sartre explica, ¢ uma linha que se traga pelo sujeito
a depender de suas escolhas e nunca estara totalizada, assim o “espago € um simbolo comum

de liberdade no mundo ocidental. O espago permanece aberto; sugere futuro e convida a agao”

(TUAN, 1983, 61). Nesse sentido, o sujeito ¢ livre e pode movimentar-se o tempo inteiro em
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busca de aventura ou aconchego, motivado sempre por seus desejos. Da mesma forma que o
espaco nos convida ao exercicio pleno de nossa liberdade, conceber o lugar também parte de
uma escolha eleita pelo individuo. Na narrativa Paulo, Vaz reflete acerca do fato de Cecilia

Branco ter elegido Lisboa como sua segunda casa.

Penso que o modo como vias Lisboa teve sempre a ver com a situag@o particular em
que te encontravas. Viver aqui era uma escolha. Pudeste ir descobrindo a cidade de
uma perspectiva privilegiada: estavas ao mesmo tempo dentro ¢ fora, olhava-la com
olhos de sim e de ndo. A amplitude do teu olhar parecia-me por vezes avassaladora:
tinhas atravessado o mar para chegar aqui. E oito anos em Londres, apesar de ai te
sentires estrangeira, davam-te a consciéncia alargada de uma dimensdo europeia
(GERSAO, 2011, p. 72).

Tanto o espaco quanto o lugar exigem do individuo a plenitude auténtica da liberdade.

Viver ¢ uma escolha, e a partir dela estabelecemos nossa existéncia, uma vez que “[...] € o ser

que define seu lugar [...]” (SARTRE, 2008, p. 278). Porém, podemos pensar que a existéncia

também ¢ pontuada, em certo sentido, pelo injustificavel, pelo factivel. Ao tratarmos sobre a

fundacao de nossa existéncia, ou melhor, sobre o lugar no qual nascemos, deparamo-nos com

a facticidade existencial. Em outras palavras, ndo nos ¢ permitido escolher o lugar de nosso
nascimento.

Tendo como base a concepgao existencial e fenomenolédgica, o gedgrafo humanista

Eric Dardel enfatiza na obra O Homem e a Terra: natureza da realidade geografica (2015)

que:

Antes de toda escolha, existe esse “lugar” que ndo podemos escolher, onde ocorre a
“funda¢@o” de nossa existéncia terrestre ¢ de nossa condigdo humana. Podemos
mudar de lugar, nos desalojarmos, mas ainda é a procura de um lugar; nos ¢
necessaria uma base para assentar o Ser e realizar nossas possibilidades, um aqui de
onde se descobre o mundo, um /d para onde iremos. Todo homem tem seu pais e sua
perspectiva terrestre propria (DARDEL, 2015, p. 41, grifos do autor).

Mesmo buscando sentido existencial em varios espacos, que podem tornar-se lugares
ou ndo, ainda assim o homem nao deixara de estar vinculado ao seu lugar de origem. Mesmo
que percorra os mais diversos caminhos, Paulo Vaz ndo se perde de suas origens, pois a
. . . .~ . ) ) . n .

identidade do nativo [...] ndo ¢ posta em divida, porque os mitos que a apoiam sdo tao reais
como as rochas e as cacimbas que ele pode ver e tocar” (TUAN, 1983, p. 174). A busca por
novos horizontes esta condicionada a um ponto estavel, que ¢ o aqui, o agora, € a um ponto de
instabilidade que ¢ o 14, o tempo futuro; “os lugares de nossas experiéncias podem ser

transitorios e/ou eternos” (MELLO, 2014, p. 40). Todavia, nesse incessante movimento no
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tempo e no espaco ¢ contundente assegurar que o sujeito sempre busca referéncias espaciais e
culturais tendo como fundamento o seu lugar de pertencimento. E dessa maneira que o artista
pléastico comporta-se em seu projeto pelo mundo: “penso que uma vez na vida a sorte esteve
do nosso lado e encontramos a cidade que procurdvamos. A Cidade de Ulisses” (GERSAO,
2011, p. 31).

Ap0s intensas viagens pelo mundo, estabelecendo lugares e conhecendo mulheres, o
narrador “errante” decide voltar: “O regresso a casa, a Terra como um lugar habitavel para a
espécie humana faminta, sem tecto e sem abrigo, ¢ porventura a utopia que nos mantém — mas
até quando? [...]” (GERSAOQ, 2011, p. 204). Apesar de todas as suas andangas, o que satisfaz o
artista plastico ¢ saber que sempre haverd uma casa a retornar, uma esséncia a resguardar, e
talvez seja isso o que alimenta o seu projeto existencial no mundo. Nesse sentido,
apropriamo-nos do pensamento do Professor Paulo Franchetti em sua obra Nostalgia, exilio e

melancolia (2001) quando ele nos lembra de que:

A experiéncia real do deslocamento no espago aparece entdo associada & sensacao de
que existe uma perda de substancia, a medida que se perfaz o trajeto da viagem.
Deixamos uma parte de nds - diz o poeta -, da substancia que nos forma, nos lugares
por que passamos ¢ que depois abandonamos. Esse ¢ o sentido da imagem geral,
aquilo que ela nos diz em sua concretude. Entretanto, ndo é s6 espacial a percepgdo
do afastamento. O movimento na extensdo fisica pode, ele mesmo, ser lido como
metafora do transcurso do tempo. Aquilo que vamos deixando para tras ¢ tanto o
lugar fisico, no nivel da viagem concreta, quanto a experiéncia do lugar, no nivel da
percepgao do transcurso do tempo (FRANCHETTI, 2001, p. 16).

Temos, entdo, o seguinte movimento: a cada espaco que transformamos em algo
familiar e depois abandonamos deixamos uma substancia subjetiva que nos forma e que da
sentido a nossa existéncia, porém ha um lugar tnico ao qual sempre retornamos e repousamos
nossa esséncia. E aqui ha um ponto convergente com o herdi grego Ulisses a ser iluminado:
Tanto Paulo Vaz quanto Ulisses retornam a casa € com isso apuramos que ¢ inegavel que
“conhecemos o nosso lugar; cada um tem seu lugar” (OLIVEIRA, 2014, p. 11).

No entanto, se o lugar € pausa e o espago ¢ movimento, € o sujeito anseia por refugio
e aventura, ¢ natural que, apdés um tempo em Lisboa, Paulo Vaz queira novamente se
aventurar pelo mundo. Dessa vez, ndo para curar as fraturas de sua existéncia, mas na busca

pelo amor de Sara, que sempre esteve a sua espera:

Ainda estas a pensar naquela praia, no nordeste do Brasil?
- Cheguei ontem ao Brasil, disse ela.
- Vou ter contigo. Da-me o enderego do hotel.
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Ela deu-me o endereco:

-Fico a tua espera, disse. E acrescentou:

-Foi por ti que sempre esperei. A vida inteira.

-Até ja. Amo-te, respondi. Porque agora podia dizer-lhe todas as palavras.
(GERSAO, 2011, p. 206).

E mais uma vez segue 0 nosso protagonista na incessante busca de conhecer o
mundo e a si mesmo, fazendo de cada espaco um lugar a ser conquistado, um lugar marcado
por memdrias, lembrangas, de experiéncias singulares e amores vividos. Operando no sentido
de alcangar uma dimensdo ontologica, o lugar na sociedade atual ndo ¢é estatico, mas
acompanha o movimento do sujeito em suas metamorfoses e circunstancias. O geodgrafo

humanista Eduardo Marandola Junior explica:

Referindo-se a propria forma de ser-e-estar-no-mundo, lugar ¢ inalienavel e,
portanto, permanece como fundante da nossa experiéncia contemporanea,
independente das transformagdes socioespaciais. Longe de ser estatico, ele ¢
dindmico, pois corresponde a propria esséncia do ser, que é igualmente viva
(MARANDOLA JR, 2012, p. 230).

Isso nos leva a compreender que a concepgao de lugar nao ¢ algo definido de forma
essencialista, visto que o sujeito se movimenta o tempo inteiro. Isso se torna visivel quando
nos referimos a0 homem do nosso tempo, em seus intensos deslocamentos pelo mundo, em
que “[...] esse coagulo que somos nos perde um pouco de si, impregna aquilo que nos
impressionou ou seduziu: algo se desprende de nos e fica para trds, e nds vamos dissolvendo
ao longo dos eixos do espago ¢ do tempo” (FRANCHETTI, 2001, p. 16). Porém, como
fundacdo de nossa existéncia ndo podemos esquecer que sempre ha um lugar primeiro, um
ber¢o acolhedor em que nascemos e que sempre queremos retornar. Para o ser ficcional que
percorre as paginas do romance de Teolinda Gersao esse lugar ¢ a fantasmagorica Lisboa, o
ponto de partida para os outros cantos do mundo. E bem verdade, que o lugar inesquecivel do
artista plastico, guardado no amago de sua memoria, ¢ aquele no qual ele viveu grandes
amores: “A vida tinha surpresas boas, pensei de novo. Também pela segunda vez na vida era
num tempo extremamente conturbado que eu amava uma mulher em Lisboa” (GERSAO,

2011, p. 169).

3.3 Pelos cantos da casa: em volta de nés

“Tinha com a terra uma relagdo umbilical, a casa e a quinta eram a sua raiz, parte
de sua identidade [...] .
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Teolinda Gersao

Apos a viagem pelo universo multiplo da cidade lisboeta, Teolinda Gersao adentra na
imensidao poética dos lugares intimos, ou mais particularmente, da “Lisboa com suas casas /
De varias cores [...]” (PESSOA, 1993, p. 52). Construida em camadas temporais varias, a
narrativa A cidade de Ulisses (2011) engendra um jogo de indeterminagdes que toma forma
nos intensos deslocamentos dos personagens no interior da casa. Entremeada por um discurso
em suspense, a casa que ¢ dada “a ver” na referida obra nos leva a depreender o dinamismo
dialético suscitado na relagdo espaco-sujeito-memoria. Atentemo-nos, entdo, ao discurso de

Paulo Vaz acerca de sua infancia:

O meu pai era um homem rispido, irascivel, que trazia para a casa a disciplina do
exército. Ordens breves, secas, para serem de imediato cumpridas. Era metddico,
organizado, julgava que o papel de marido e pai consistia em gerir um pequeno
mundo pré-estabelecido, regido por horarios e regras fixas e salvaguardo por uma
pequena conta de banco, que todos os meses deveria registrar um aumento, ainda
que ligeiro. Acho que foi o essencial do que te disse. Além da nossa divergéncia
essencial, a sua recusa em entender e aceitar que eu quisesse ser artista plastico. Nao
te contei que fui para ele um filho tardio, imensamente desejado, em quem depositou
todas as esperancas. Achavas que eu as tinha gorado, e era isso que me transmitia.
Os meus sentimentos em relagdo a ele foram, durante muito tempo, medo, confusdo
e vergonha (GERSAO, 2011, p. 74).

Para o artista plastico falar de sua infincia € o mesmo que expor o espago que
habitava, a casa em que imperava uma ordem preestabelecida que ocultava, de certo modo,
uma desordem interna. A relagdo conflituosa com o pai estabelece-se na casa de modo
intenso: “O 25 de Abril ndo mudou evidentemente nada na nossa relagdo, mas também nao
trouxe surpresas: cada um ficou onde j& estava. Ele manteve-se aos sessenta e quatro anos, o
militar afecto ao regime que sempre fora” (GERSAO, 2011, p. 83). Nesse sentido, a casa
materializa, por meio de suas cores, geometrias e ordenagdo, as profundezas de sua
interioridade tornando-se “um instrumento de andlise para a alma humana” (BACHELARD,
2008, p. 20, grifos do autor). Esse pequeno mundo, conforme relata o narrador, guardava para
além da geometria espacial a estrutura subjetiva de seus moradores e a universalidade de seus
mundos conscienciosos.

Do ponto de vista fenomenologico, Gaston Bachelard pontua que “a casa ¢ 0 nosso
canto do mundo. Ela é, como se diz amitde, o nosso primeiro universo” (BACHELARD,
2008, p. 24). A partir dessa fundamentagao tedrica podemos estabelecer a conexao que Paulo
Vaz arranja com a sua legitima morada, a partir das memorias de sua infancia. Temos,

portanto, o ponto fulcral de nossa discussado: a existéncia intimamente relacionada com a casa
89



habitada nos tempos de crianga. Assim, para o narrador, lembrar-se de sua casa ¢ demarcar
um lugar que foi permeado por substincias fugidias e melancdlicas, a0 mesmo tempo que em
determinados momentos sentiu um imenso contentamento.

Considerando que o lugar une-se ao tempo para reavivar a chama da trajetoria
existencial, a memoria equipara-se a uma gaveta onde estdo guardados os fatos marcantes e as
sensacdes vivenciadas na espacialidade, sobretudo, no que concerne a sua dimensdo

simbolica. O gedgrafo humanista Eduardo Marandola Junior elucida que:

O tempo ¢ vivido como memoria, e por isso memoria e identidade adensam o lugar.
A memoéria é a experi€ncia vivida que o significa, definindo enquanto tal. N&o ¢é a
toa que pensar em lugar ¢ mais facil recuando no tempo: lugar de nascimento, lugar
de lembrangas, lugar de saudade, lugar de memoria, lugar de identidade. Ele parece
mais conectado a uma tradicdo, a uma experiéncia profunda de entrelacamento com
a terra. Um ritmo lento onde o sentido de permanéncia prevalece (MARANDOLA
JR, 2012, p. 229).

E, dessa forma, delincamos a ontologia de Paulo Vaz. Mesmo habitando outros
lugares intimos lembra, ainda que seja com pesar, o lugar que dividiu com sua familia e que
ficarda para sempre registrado em sua memoria. As imagens de sua casa sempre emergirao
como um lugar de aconchego e protegdo, pois mesmo quando estamos em uma “nova casa,
retornam as lembrangas das antigas moradas, transportando-nos ao pais da Infancia Imovivel,
imovel como o Imemorial. Vivemos fixa¢des, fixagoes de felicidade. Reconfortando-nos ao
reviver lembrangas de prote¢ao” (BACHELARD, 2008, p. 25).

No entanto, Paulo Vaz prefere guardar essas imagens na obscuridade de sua
memoria, trazendo-as a luz somente quando for demasiado prudente. Como cada etapa da
vida traz consigo o amadurecimento psiquico proprio a cada fase, ¢ compreensivel que o
“passado, o presente e o futuro deem a casa dinamismos diferentes, dinamismos que nao raro,
interferem, as vezes se opondo, as vezes excitando-se mutuamente” (BACHELARD, 2008, p.
26). As lembrangas do artista plastico em torno de sua casa alcangam conotagdes diversas, a
medida que o tempo passa, e residem, quase sempre, num campo conflituoso.

A infancia do narrador relaciona-se profundamente com a casa e consubstancia
campos subjetivos que reverberam durante toda a sua existéncia. Conforme estudos
relacionados a Geografia Humanista Cultural, sobretudo do gedgrafo humanista Eric Dardel,
“uma verdade emerge da paisagem, contudo ndo como teoria geografica ou mesmo como
valor estético, mas como expressdo fiel da existéncia” (DARDEL, 2015, p. 32). Assim, ¢
possivel visualizar a partir da organiza¢cdo geométrica da morada as vivéncias do personagem

ilustradas aqui poeticamente por Teolinda Gersao:
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Muitas vezes senti no entanto que a minha vida consistia nessa tarefa impossivel:
enfrentar aquele homem, defender-me e defender a minha méae contra ele. Porque
também ela o receava. Eu sabia, embora ela nunca o dissesse. Mas era visivel o seu
nervosismo quando chegava a hora de ele vir, a pressa com que largava o que quer
que estivesse a fazer para se certificar de que tudo estava conforme, a mesa posta, as
cadeiras no lugar, o almogo pronto a ser servido. Corria a seguir ao espelho,
penteava-se depressa, sacudia um cabelo imaginario que pudesse ter-lhe caido sobre
os ombros, alisava a saia do vestido. Entdo sentava-se na sala e esperava-o. Esperar
era ja um modo de servi-lo, de criar a volta um espago vazio que o antecipava e que
ele pisaria ao entrar. E tudo o que a seguir cla dissesse ou fizesse seria atento e
rigoroso, como se cumprisse a risca um manual de instrucio (GERSAO, 2011, p.
75).

O fragmento acima torna visivel a tensdo entre a ordenagdo da casa e a fluidez
nervosa que extravasa dos personagens — mae e filho. A previsibilidade do entorno
impossibilita qualquer movimento subjetivo que escape a arquitetura fisica do espago. Em
seus principios tedricos, Gaston Bachelard argumenta que “na vida do homem, a casa afasta
contingéncias, multiplica seus conselhos de continuidade. Sem ela, o homem seria um ser
disperso. Ela mantém o homem através das tempestades do céu e das tempestades da vida. E
corpo ¢ alma” (BACHELARD, 2008, p. 26). De fato, se pensarmos nas circunstancias
naturais e nos arcabougos afetivos, a casa ¢ sindnimo de corpo ¢ alma do sujeito que habita.
Sabendo que as ideias de Bachelard influenciaram o gedgrafo humanista Yi-Fu Tuan, ¢
contundente assegurar que “o espago fechado e humanizado ¢ lugar. Comparado com o
espago, o lugar ¢ um centro calmo de valores estabelecidos” (TUAN, 1983, p. 61). A casa &,
entdo, a morada dos valores estabelecidos.

Contudo, ao direcionarmos o nosso olhar sobre a narrativa A cidade de Ulisses
(2011) concebemos um descompasso entre a morada e os personagens. Isso se confirma
quando consideramos que a mesma casa que centraliza o sujeito e impede a sua dispersao pelo
mundo provoca desmoronamentos internos, confirmando o argumento dos lugares-sem-
lugaridade. Em outras palavras, apesar de ser a morada legitima que guarda as raizes mais
profundas dos personagens, as imagens da casa que o texto narrativo de Teolinda Gersao
projeta caracterizam-se pela auséncia de significacdo, de afetividade. A partir disso podemos
compreender que a relacao lugar e lugares-sem-lugaridade ndo ¢ simplesmente um contraste
tedrico, mas nos “permitem entender lugar pela auséncia, tanto quanto pela presenca”
(RELPH, 2014, p. 25). O vazio das relacdes familiares preenche o espago da sala e
impossibilita o surgimento de estruturas profundas de afetividade, ou seja, auséncia de lar no
proprio lar. Percebemos, entdo, que “objetos e lugares sdo nilicleos de valor. Atraem ou

repelem em graus variados de nuanca” (TUAN, 1983, p. 20). Nesse caso, a ordenacao
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racionalizada da casa origina afastamento. H4 um esforco demasiado por parte dos sujeitos
ficticios em querer estd envolvido nesse ambiente, buscando, assim, um pertencimento,
contudo o desajuste articulado entre sujeito e paisagem ¢ visivel. E isso, de fato, prescreve aos

personagens uma espécie de itinerario de fuga. Quanto a isso, Paulo Vaz narra:

Eu exigi desde o inicio partilhar essa expedi¢do com ela. O tempo que passei no
sotao foi de longe o mais feliz da minha infancia. A ideia que guardo ¢ a da casa
como um espaco dividido, o espago ameagador do meu pai ¢ o mundo aventuroso e
secreto da minha méde. Passava-se de um para o outro através da escada: o sotdo era
um lugar ilimitado, como se boiasse no ar ou assentasse nas nuvens. A minha mae
estendia na mesa uma folha de papel e punha ao meu alcance lapis de cor, pincéis e
tintas (GERSAO, 2011, p. 79).

Devido a sua compartimentaliza¢do, a casa revivida por Paulo Vaz pde em tensdo
dois campos subjetivos: o sotdao foi de longe o espago mais feliz da sua infancia, enquanto os
outros comodos sao preenchidos pela opressao e delimitados pela imposicao das paredes que
ndo permitem a circula¢do e o contato com outros enlevos afetivos. Contudo, no sétdo tudo ¢

possivel:

Entdo tudo comegava a ser possivel: bastava eu querer e uma coisa aparecia: o sol,
um passaro, uma arvore, uma folha de erva. Ela dizia sim, e sorria. Eramos
cumplices e partilhdvamos um poder magico, cada um desenhando uma folha de
papel. Estavamos no centro do mundo, ¢ ele obedecia. Faziamos o sol subir no
horizonte, pinhamos um carro na estrada, um moinho num monte, pessoas acenando
das janelas. Tudo que quiséssemos acontecia. Tudo (GERSAO, 2011, p. 79).

Diferentemente do restante da casa, o s6tdo pode ser visto como o lugar das multiplas
possibilidades existenciais, onde o exercicio do ser manifesta-se de forma fluida e leve. Se o
sujeito esta fadado a um “movimento dialético entre refugio e aventura” (TUAN, 1983, p. 61)
e se “no espago aberto, uma pessoa pode chegar a ter um sentido profundo de lugar; e na
soliddo de um lugar protegido a vastiddo do espago exterior adquire uma presenga obsessiva”
(TUAN, 1983, p. 61), o s6tdo, apesar de seus limites restritos, se define como o lugar em que
as probabilidades de contato com a liberdade ampliam-se. Essa liberdade pode ser visualizada
no modo como mae e filho percebem a existéncia a partir desse ponto e expressam-se por
meio do colorido da pintura, em que quem comanda o pincel sdo os excessos da criatividade.

A janela também da acesso a liberdade, a aventura de ser livre:

Havia uma janela no sétdo, de onde se podia ver o rio (moravamos num prédio
antigo, a Rua de Sdo Margal). Na verdade era mais um alb6io do que uma janela, um
rectangulo de vidro no tecto esconso, que parcialmente se podia abrir sobre o
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telhado. A minha mae conseguia ver através dele, sentada na cadeira. Eu tinha de
subir a um banco, mas ndo me cansaria de ficar de pé durante muito tempo. O rio:
uma grande mancha de dgua, que mudava de cor conforme a luz. Passavam barcos
entre as margens, barcos pequenos, cacilheiros indo e vindo, barcos a vela, arrastdes
e grandes paquetes, que seguiam para o mar. Porque o rio levava até ao mar, ¢ 0 mar
seguia e seguia, ¢ era tdo grande que ndo se via mais nada quando se entrava nele. O
mar era uma das minhas recordagdes mais antigas. Da janela ndo se via o mar mas
sabia-se que estava 14, porque era até ele que deslizava o rio. O sotdo tinha dentro o
rio, € o rio tinha dentro o mar. O rio com o mar la dentro era uma parede que deixara
de haver, que se tinha diluido, ou tornado transparente como agua. O s6tdo so tinha
trés paredes, a outra parede era o rio e o mar (GERSAO, 2011, p. 79).

Desse modo, a sensacao da fugacidade do espaco invade a calmaria do lugar, e nessa
paisagem, em que surge a ilusdo das cores reconfortantes do mar, assinala-se a necessidade
dos personagens em alcancar a imensidio do espago através da visualizagdo das aguas
transparentes do rio. Na obra A dgua e os sonhos: ensaios sobre a imaginagdao da matéria

(1997) Gaston Bachelard explica que:

A 4gua é realmente o elemento transitério. E uma metamorfose ontologica essencial
entre o fogo e a terra. O ser votado a agua ¢ um ser em vertigem. Morre a cada
minuto, alguma coisa de sua substincia desmorona constantemente. A morte
cotidiana ndo é a morte exuberante do fogo que perfura o céu com suas flechas; a
morte cotidiana é a morte da dgua. A 4gua corre sempre, a agua cai sempre, acaba
sempre em sua morte horizontal. Em numerosos exemplos veremos que para a
imaginagdo materializante a morte da agua ¢ mais sonhadora que a morte da terra: o
sofrimento da agua ¢ infinito (BACHELARD, 1997, p. 7).

Nos estudos filosoficos de Gaston Bachelard, a agua constitui um elemento
transitorio, que foge a solidez da matéria e desdgua em sua infinita morte horizontal. Sendo a
imensidao do mar uma cena recorrente nos romances de Teolinda Gersdo e que ressignifica o
seu estatuto simbolico, a cada narrativa pensemos, entao, na metafora do mar consubstanciado
no texto 4 cidade de Ulisses (2011). Se a paisagem e o sujeito tornam-se unos, a ilusao de que
“0 sotdo tinha dentro o rio, € o rio tinha dentro o mar” (GERSAOQ, 2011, p. 79) ilumina pontos
essenciais na condi¢ao dos personagens que 14 estdo inseridos. Assim como a dgua que escapa
a todo obstaculo em busca de desaguar no horizonte infinito do mar, Paulo Vaz e sua mae
ultrapassam a ordenagdo racional do ambiente da casa para se aconchegar nos devaneios
oniricos do sotdo. Na obra Diciondrio de simbolos (1995) Jean Chevalier e Alain Gheerbrant

explicam que o mar ¢ o:

Simbolo da dinamica da vida. Tudo sai do mar e tudo retorna a ele: lugar dos
nascimentos, das transformagdes e dos renascimentos. Aguas em movimento, 0 mar
simboliza um estado transitério entre as possibilidades ainda informes as realidades
configuradas, uma situagdo de ambivaléncia, que ¢ a de incerteza, de duvida, de
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indecisdo. Vem dai que o mar ¢ ao mesmo tempo a imagem da vida e da morte
(CHEVALIER e GHEERBRANT, 1995, p. 592).

Ao nos apropriarmos dessa significacdo, depreendemos que os referidos
personagens, no momento em que tomam posse do lugar fisico e ontologico de suas almas
desejantes, parecem adequar-se ao confinamento do ambiente, permitindo a transcendéncia da
esséncia de cada um. Ou melhor, as suas identidades renascem e tomam forma nesse novo

lugar, livre de qualquer opressao e poder. Atentemo-nos a outro fragmento da narrativa:

Durante o almogo ela conversava — o que significava concordar com tudo o que meu
pai dizia, sempre com medo de ainda assim poder dizer alguma coisa errada — e
nunca olhava o relégio para ver as horas. Mas quando depois do café ela o vinha
acompanhar a porta, o tempo interrompido parecia outra vez soldar-se: olhava para o
relogio de péndulo da entrada e corria novamente escada acima, em direcdo ao
sotdo. [...] Mas logo que podia escapava-me e voltava ao sétdo, tornava a bater a
porta e a chamar, com todas as minhas for¢as. A minha mae abria, suspirando, e
dizia que eu s6 podia ficar se ndo falasse e estivesse quieto (GERSAO, 2011, p. 78).

A escada torna-se o ponto de acesso entre os outros cOmodos, territorios
desconhecidos, ¢ o sotdo, “onde os medos ‘racionalizam-se’ facilmente” (BACHELARD,
2008, p. 37). Nessa perigosa travessia, “a escada do s6tdo, mais abrupta, mais gasta, nds a
subimos sempre. Ela traz o signo da ascensao para a mais tranquila soliddo. Quando volto a
sonhar nos sé6taos de antanho, ndo desco jamais” (BACHELARD, 2008, p. 43, grifo do autor).
A escada representa, ainda que de maneira figurada, o caminho dantesco que os leva
habitualmente do céu ao inferno e vice-versa, sinalizando o que podemos definir como a
efemeridade dos lugares. Em uma visdo mais aprofundada, “a efemeridade dos lugares seria,
em parte, advinda das metamorfoses operacionalizadas pelo homem no incessante monta e
desmonta, no esquecimento desmedido ¢ na destrui¢do criativa dos mais diversos recantos”
(MELLO, 2014, p. 40). Na verdade, o sotdo ¢ para Paulo Vaz e sua mae o lugar do abrigo dos
sonhos, dos devaneios, uma espécie de “casa onirica, uma casa de lembranga-sonho”
(BACHELARD, 2008, p. 34) que na totalidade da arquitetura geométrica representa o
estabelecimento de valores unicos da intimidade das pessoas e que propicia o entrelagamento
sensivel das relagcdes humanas. Por meio da experiéncia, o espaco fechado alcanga o estatuto
familiar e intimo tornando possivel a comunhdo entre sujeito e paisagem. Nesse sentido, o
sotdo torna-se o lugar da espera, da solidao, do puro siléncio, do extravasamento criativo. No

tocante a essa questdo, o filosofo Gaston Bachelard elucida que:
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[...] é gracas a casa que um grande nimero de nossas lembrangas estdo guardadas; e
quando a casa se complica um pouco, quando tem um pordo e um sotdo, cantos e
corredores, nossas lembrangas tém refigios cada vez mais bem caracterizados. A
eles regressamos durante toda a vida, em nossos devaneios (BACHELARD, 2008, p.
29).

Se a casa ¢ morada do ser e das estruturas profundas que perfazem sua ontologia
existencial, a memoria ¢, sem davida alguma, a gaveta que encerra as experiéncias dos mais
diversos lugares atravessados pelo sujeito. Espaco e memoria fundem-se para ponderar a
transcendéncia do sujeito. A referida narrativa de Teolinda Gersdo recria, em sua estrutura
linguistica, edificada pelo imaginario e devaneios poéticos, as moradas do passado “que sdo
impereciveis dentro de n6s” (BACHELARD, 2008, p. 26) e que vez ou outra acabamos por
retornar, nem que seja por meio das lembrangas.

Recolhidas as memorias da morada de sua infincia, Paulo Vaz, com posse de sua
nova casa, busca incessantemente “as imagens do espaco feliz’ (BACHELARD, 2008, p. 19,

grifo do autor).

Nenhum espago me parecia demasiado grande para os projectos que acalentava. Por
causa do atelié tinha alugado para morar um apartamento minimo no mesmo prédio,
talvez destinado a uma porteira que nunca existiu, pela comodidade de viver junto
ao local de trabalho. Mas o apartamento era demasiado pequeno ¢ obviamente sem
elevador. Digamos que o espago que por enquanto sobrava no atelié fazia falta na
casa, onde ndo caberiam trés pessoas. Dava para uma, com muita boa vontade para
duas. Mas na altura eu s6 contava comigo. [...] Nunca te confessei que por vezes o
sentia como um lugar indspito onde as coisas me agrediam — a humidade no chao,
junto a entrada, a tinta estalada nas portadas, a Cremona enferrujada de uma das
janelas. Arrastando alguns moéveis e objectos, libertdmos [sic] um espaco amplo no
andar de baixo, com boa luz da janela, onde instale seu proprio atelié. A tua
presenga, a partir do fim da tarde ou aos fins-de-semana (porque continuavas a
frequentar o curso) suavizava aquele lugar demasiado grande. Ficavas a trabalhar
junto da janela, eu subia a escada de madeira e refugiava-me na mezzanine, junto da
outra janela. Af tudo era mais pequeno e acolhedor e sobretudo menos cadtico. No
lugar onde trabalhava nem sequer te via, mas saber que estarias em baixo da escada,
junto da janela, protegia-me de algum modo de mim préprio (GERSAO, 2011, p.
112).

Esse fragmento revela o quanto o ser humano busca a referéncia de sua legitima
morada em outros espagos, procurando sempre a esséncia da casa. E mesmo que o novo
espago nao constitua, de fato, um abrigo feliz, a imaginagdo poética trabalha no sentido de
atribuir-lhe um afeto e uma sensa¢do confortante. Sobre esse aspecto, Gaston Bachelard

explica que:

[...] todo espaco realmente habitado traz a esséncia da nogdo de casa. [...] a
imaginacdo trabalha nesse sentido quando o ser encontrou o menor abrigo: veremos
a imaginagdo construir “paredes” com sombras impalpaveis, reconfortar-se com
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ilusdes de prote¢do — ou, inversamente, tremer atras de grossos muros, duvidar das
mais s6lidas muralhas. Em suma, na mais interminavel das dialéticas, o ser abrigado
sensibiliza os limites do seu abrigo. Vive a casa em sua realidade e em sua
virtualidade, através do pensamento e¢ dos sonhos (BACHELARD, 2008, p. 25).

Nesse caso, a presenga da amada Cecilia faz com que Paulo Vaz perceba o menor
abrigo, qualquer que seja, como o castelo do seu imaginario, ainda que na realidade ndo o
pareca, interessando somente a sensacdo de contentamento. Ele vive, desse modo, uma
realidade colorida por devaneios imaginarios. O amor que sente por Cecilia parece preencher
qualquer vazio ou desconforto que venha a surgir em sua nova casa, edificando, portanto,

amores ¢ legitimas moradas.
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CONSIDERACOES FINAIS

O ensaista critico Walter Benjamim argumenta que “articular historicamente o passado
nao significa conhecé-lo ‘como ele de fato foi’. Significa apropriar-se de uma reminiscéncia,
tal como ela relampeja no momento de um perigo” (BENJAMIM, 1987, p. 224). Trazendo
esse pensamento para a discussdo literdria, em especial os debates em torno do romance
portugués contemporaneo, ¢ presumivel o posicionamento de que os acontecimentos
histéricos de Portugal servem de mote para a producao ficticia que se delineia apds os Cravos
de Abril, porém, sdo reinventados conforme o relampejo inspirador que afeta os escritores
portugueses contemporaneos quando da criagcdo artistica. Nesse sentido, eles passam a ver a
sua terra por lentes criticas e reflexivas, propondo, dessa maneira, novos olhares e
significacdes diante da realidade e do texto poético.

Sabendo que os escritos portugueses contemporaneos arranjam em sua estrutura
poética elementos que ecoam aspectos ligados a cultura portuguesa, ¢ interessante afirmar que
a obra A cidade de Ulisses (2011) constitui um terreno fecundo para questionamentos em
torno da consciéncia nacional do povo lusitano, que sdo extravasados por meio do didlogo
com a Geografia Humanista Cultural.

Dispondo de um repertério teérico que une Literatura e Geografia, a interpretagdo
analitica aqui delineada, em especial no que diz respeito ao olhar do escritor diante do mundo,
pareceu ultrapassar os limites entre a fic¢ao e a realidade. Nao € possivel, portanto, tratarmos
da representacao ficticia de determinada paisagem se nao houver um ponto de referéncia que
valide a experiéncia do escritor. Nesse caso, ele pde em relevo no construto poético, ainda que
de forma inconsciente, o seu olhar sobre os mais diversos horizontes possiveis, conforme o
fundamentado pelo gedgrafo humanista Paul Claval. E se falamos de uma determinada
localizagdo geografica, ndo podemos esquecer que hd, inevitavelmente, uma circunscri¢ao do
sujeito no tempo e no espago. Dessa forma, o Portugal pds-revolucido ¢ o espaco de onde
emerge a voz de Teolinda Gersao.

Afastando-se do lugar-comum, ela exerce sua liberdade artistica na recriagdo
imaginaria de espacos, na tessitura poética, a partir de elementos proprios da historia de
Portugal e de sua cultura, lancando mao dos experimentalismos literarios. A escritora arquiteta
uma narrativa em que une o passado e o presente, lugar e espaco, pausa € movimento, sempre
entremeando a ela dilemas inerentes as relagdes humanas e ao mundo atual, que acabam
gerando possibilidades de discussdo em torno da consciéncia identitaria nacional, a partir do

enlevo suscitado entre o Homem e a Terra.
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Na construgdo poética da referida obra, Teolinda Gersdo apropria-se do mito de
Ulisses para tecer reflexdes em torno da cultura portuguesa. A figura emblematica do herdi
grego ¢ sua ligagdo com a cidade constituem eixos norteadores que justificam a escolha da
escritora em revisitar a mitologia portuguesa e engendrar uma nova versao do mito, a0 mesmo
tempo encantadora e contemporanea. Ela faz isso a partir dos jogos discursivos e temporais
cravados na narrativa em questdo e por meio da instauracdo de “uma sintonia entre autor e
leitor, deixando ambos em situagdo de ‘um-ser-no-mundo’, prontos para recriar os sentidos do
texto a cada momento” (FERNANDES, 2007, p. 299). Desse modo, a escritora portuguesa
reconstroi na instancia literaria a realidade por meio de sua palavra poética, ou seja, a sedugao
da sua escrita permite a visualizacdo das paisagens de Lisboa sob um novo colorido e
apresenta ao leitor o seu modo de ver e sentir a terra.

Se “uma paisagem invisivel condiciona a paisagem visivel” (CALVINO, 2003, 11), a
viagem em torno da Cidade de Ulisses traz a tona personagens circunscritos em um espaco €
tempo delineados pelo subjetivismo em consonancia com os espagos € lugares vivenciados.
Nesse sentido, ela recupera a fantasmagorica cidade por meio de um olhar complacente que
desnuda a paisagem lisboeta em sua concepgdo histérica e contemporanea, entrelagada, de
maneira sutil e harmonica, ao drama dos seres de papel que transitam pelas ruas e bairros de
Lisboa. A cidade ndo pode, pois, ser visualizada apenas como descrigdes cénicas dos
movimentos dos personagens, porque operam no sentido de construir a unicidade de uma
paisagem que desdobra o ser e o estar do sujeito consonantemente com a arquitetura fisica que
o cerca. Se nesse livro Teolinda Gersao busca alcangar “o lugar do escritor na sua propria obra
¢ a natureza da verdade a qual ela ascende” (TODOROYV, 2009, p. 84), ela o faz a partir da
representacdo ficcional de Lisboa, em outras palavras, de sua reinvengao.

Mesmo sabendo da alusdo espacial em suas obras ¢ interessante reconhecer que a
analise aqui desenvolvida ultrapassou os limites iniciais e revelou nao somente os
questionamentos em torno dos conceitos relativos a Geografia Humanista Cultural, mas nos
levou a refletir sobre o olhar do escritor, enquanto intelectual. Por meio do construto poético
fica visivel a postura da escritora em trazer a tona problemas de ordem social, historica,
identitaria e existencial que permeiam o Portugal de hoje. Além disso, os contornos
conceituais foram delineados a medida que apreendemos os movimentos temporais,
geograficos e existenciais dos personagens na trama.

A propria cidade de Lisboa ¢ construida, imaginariamente, sob duas perspectivas: o
regresso a sua histéria e mito e os conflitos das relagdes humanas que sdo tecidas na

contemporaneidade. De posse dos fundamentos da Geografia Humanista Cultural desvelamos
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as possibilidades de inscricdo subjetiva entre paisagem e sujeito a partir de dois eixos: os
intensos deslocamentos dos personagens entre os mais diversos lugares do mundo e em
Lisboa, e a intensa rememorag¢ao da casa da infancia, lugar de legitima morada do ser. Assim,
se o desejo de nossa escritora ¢ revigorar o seu senso politico e nacional, a narrativa A cidade
de Ulisses (2011) deixa entrever em suas linhas “o relato sensivel das formas de ver a cidade;
ndo enquanto mera descrigdo fisica, mas como cidade simbolica, que cruza lugar e metafora”
(GOMES, 1994b, p. 24), revelando, consequentemente, a paisagem ontologica dos sujeitos
ficticios em suas intensas movimentagdes, tanto geograficas quanto subjetivas.

Com um olhar critico, a Lisboa reinventada por Teolinda Gersdo desperta
simultaneamente, através da experiéncia dos personagens com o entorno, sentimentos de
negacdo e afetividade. Por todos os lados ha em Lisboa algo que transporta ao passado, ou
seja, a sua historia esta circunscrita na sua arquitetura e nos seus mitos. E como paisagem e
sujeito tornam-se uno, conforme proposto pelo gedgrafo humanista Eric Dardel,
depreendemos que falar de Lisboa ¢ também falar dos habitantes que nela vivem ou que dela
ao menos sdo originados e da qual jamais conseguirdo desvencilhar-se, pois ha sempre um
retorno, uma saudade, uma consciéncia do que seja “ser portugués” em tempos de poOs-
revolucgao.

Isso se confirma quando o ensaista critico Eduardo Lourenco ensina-nos que o
“expressionismo a portuguesa ndo se resume na opacidade do ‘siléncio’. Fala dentro e acima
da morte, saudosamente” (LOURENCO, 1999, p. 36). Esse argumento legitima-se no texto
quando compreendemos os sentimentos contraditérios que Paulo Vaz nutre por sua terra. Em
dois extremos temos, portanto, a experiéncia da inadequacdo e de ndo pertencimento e um
saudosismo latente da terra e do seu passado.

Apesar da profunda crise que perpassa Portugal desde o término da Ditadura
Salazarista, a qual o texto evoca minuciosamente, a fluidez da consciéncia nacional
portuguesa torna-se visivel quando refletimos sobre os mais variados deslocamentos que o
nosso protagonista realizou na busca de um projeto maior: o seu lugar no mundo, enquanto
individuo e cidaddo portugués, conforme fundamentado nas teorias do gedgrafo humanista Yi-
Fu Tuan e Eric Dardel.

Buscando examinar a relacao tecida entre o personagem e os diversos lugares pelos
quais andou partilhamos da visdo baudelairiana da figura de flaneur, que tdo bem se encaixa a
Paulo Vaz quando ele se lanca no mundo. Inegavelmente, podemos constatar que o

personagem, motivado por circunstincias pessoais, experimenta a liberdade de exercer a sua
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esséncia em qualquer lugar, ao mesmo tempo que se perde em meio a substincia nostalgica
que o acompanha, conforme comentado pelo Professor Paulo Franchetti.

Por outro lado, a infiancia ¢ recobrada por intervengao da memoria da legitima
morada. Lembrando-se da visdo de Gaston Bachelard, adentramos na velha casa portuguesa,
inebriados por uma tensdo que ocasiona, ora aproximagdo, ora distanciamento dos
personagens na compartimentaliza¢do espacial do ambiente, deixando visivel o lugar seguro e
livre, que ¢ o sotdo. A casa reinventada por Teolinda Gersdo retrata uma €poca, um sujeito e
um subjetivismo, articulados poeticamente na densidade dos espagos oprimidos. Descrever a
casa portuguesa, em tempos de pds-revolucdo, ¢ demarcar pontos que se contrapde com o que
Gaston Bachelard chama de “imagens do espacgo feliz” (BACHELARD, 2008, p. 19, grifos do
autor). A casa, em sua totalidade, ndo apresenta sensagdes de conforto e aconchego e desponta
um desacerto entre sujeito e paisagem. O resguardo intimo ¢ visualizado em um Unico espago:
0 sotdo, onde ha a cisdo entre sujeito e paisagem. A janela existente nesse espaco se torna,
entdo, o ponto de partida para a aventura do mundo, nem que seja por meio do olhar onirico
da imensiddo do mar, validando o pensamento de Yi-Fu Tuan a respeito da no¢do de espago e
lugar.

Tentamos com esse trabalho contribuir com os estudos em torno das obras
contemporaneas da Literatura Portuguesa, especialmente o género romance, alinhavando,
dessa maneira, Literatura e Geografia e trazendo a reflexdo o papel de Teolinda Gersao,
enquanto articuladora de um posicionamento critico que quer “arrancar a tradicdo ao
conformismo” (BENJAMIN, 1987, p. 224), ao captar e expor artisticamente os desconcertos
de seu pais, cruzando escrita e cidade e evidenciando as suas impressdes singulares. O olhar
da escritora mostra-nos a sua maneira de perceber o mundo e de enxergar Lisboa.

A cidade de Ulisses (2011) é um verdadeiro quadro artistico a ser contemplado pelo
leitor com a experiéncia de um “sentir” que vai além do colorido da tela, a perceber nuances
que ultrapassem os sentidos humanos, e questionando modos de ver, que sdo atravessados
pelo tempo, pelo lugar. E 0 movimento de um olhar profundo a desvendar diregdes e sentidos.
O leitor, ao ler o romance, passeia, inevitavelmente, pela Lisboa de ontem e de hoje. Como
numa exposicao guiada, Teolinda Gersao sugere caminhos e possibilidades para se pensar a
paisagem reinventada dessa cidade, através de sua arte. Alinhavando tempo, espago e
memoria no construto literario hd que reconhecer que o labor poético da escritora portuguesa
propde a construg¢do de novas paisagens literarias diante dos olhares desavisados dos leitores,
que, seduzidos por sua escrita, caem nos seus “abismos: as palavras estavam la também para

serem lidas, e encerravam ou encenavam mundos” (GERSAO, 2011, p. 192).
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